﻿ ieairui T 4 respect uman, fără convingere, aş fi trist şi umilit Montserrat a fost spectacoïul romînesc la care am asistat în celé mai bune conditiiv pentru că ştiu piesa aproape pe de rost şi am putut întelege toate replicile Imi amintesc pas cu pas toate momcntele, toate punctele culminante, toate „artificiile" sale de teatru de 24 www cimec robună calitate, pentru că în fiece noapte, timp de opt luni, la Rio de Janeiro şi la Sao> Paolo, în faţa unor săli pline şi a unui public de toate nivelurile, am jucat rolul lui Mont- serrat De aceea, vorbesc intemeiat pe o experienţă ponderabila Dacă aş fi însărcinat să pun în scenă drama pe care ai regizat-o, n-aş accepta sce- nografia talentatului nostru Toni Gheorghiu N-aş accepta-o, în primul rînd, pentru ca nu colaborează — din punctul meu de vedere — cu „climatul" piesei Decorul a fost uşurel: nici întunecat şi înspăimîntător, cum aş fi préférât, nici „neutru" sau „absent", încît să pună în relief figurile umane, total eliberate de „legăturile" plastice, pentru a trăi o pro­ prie tragédie psihologică, eternă şi universală, desprinsă de timp şi spaţiu Dacă tu şi Gheorghiu aţi vrut să sugeraţi castelul cerut de Roblès, acest castel n-a apărut pe scena Teatrului „C Nottara" ; dacă aţi préférât să credeţi că 1812 e o dată- pretext şi Venezuela boliviană o simplă eprubetă de experienţe, întrucît Izquierdo şi sol- daţii lui mai trăiesc şi azi în Algeria, în Congo, în Kenia (punct de vedere acceptabil, şi politiceşte mai constructiv) — atunci castelul a „existât" prea mult Dacă aţi vrut să faceţi „un pic" de castel şi „un pic" de abstractism, mai rău în cazul de faţă era nevoie de o definire limpede, pentru a-1 plasa pe spectator într-un cadru bine déterminât si necesar Şi apoi ai fi făcut un bine talentatului nostru Toni, împiedecîndu-1 să se répète formai, în raport cu excelenta lui „descoperire" din Vrăjitoarele din Salem Ştiu, ştiu că scena e foarte incomodă, cu trei metri adîncime, şi sînt absolut de acord cu soluţia verticală, dar sînt sigur că Toni Gheorghiu dispune de suficient talent pentru a nu se répéta Un ait lucru cu care nu sînt de acord : Luminarea scenei Pentru ambianţa „materială" a unui castel, unde trebuie sa se petreacă lucruri te- ribile, lumina era veselà, chiar prea sănătoasă Ar fi fost necesară o tonalitate de tragédie Aşa, a trădat decorul şi personajele Ai observât un amănunt ? Reprezentarea lui Montserrat durează peste doua ore ; „timpul" istoriei, în schimb, e abia de o oră Aşadar, spre deosebire de majoritatea pie- selor în care timpul fictiv e mult superior timpului real, aici avem o forma de „dezmem- brare" cronologică, similară romanului Acţiunea e întreruptă pentru a lăsa loc desfăşurărir introspecţiei, oferind posibilitatea de a pune în relief lumea interioară a personajelor De acord ? Or, eu nu înţeleg o lume interioară incoloră Pentru mine ideile provoacă emoţir care amintesc culori De aceea, urmînd calea inversa, culorile sugerează un climat pro­ pice emoţiilor E poate o forma elementară de a reacţiona ? O concepţie şi un criteriu plastic pri- mitiv ? Nu ştiu Colegul meu sa décida în ceea ce priveşte luminile, îmi iau libertatea de a nu fi deloc de acord cu acea „impresie" de furtună, în finalul piesei A uni forţele naturale cu stările de sufiet dire dramă, a fost întotdeauna o tehnică bună, fără îndoială Griffith, maestrul filmului — dacâ nu mă înşeală memoria, — a fost născocitorul acestui procedeu Poate că mijloacele mate- riale n-au fost suficiente la „Nottara" Efectele de fulger dădeau, în realitate, impresia unor defecte de instalaţie electrică In loc să contribuie, tulburau emoţia Iar acum sa vorbim despre Ritm Exista un ritm pentru fiecare piesă de teatru, ca şi pentru fiecare operă muzicalăr e adevărat ? Un regizor, ca şi un dirijor de orchestra, poate să-1 modifiée după voinţa sa Să-1 modifiée, da ; să-1 răstoarne, să-1 anulcze, nu 25 www cimec roDacă Montserrat, aşa cum am spus, e o piesă de introspecţie, ritmul ei trebuie să fie rapid ca ideile Şase oameni nevinovaţi încearcă să-şi salveze viaţa condamnată în mod absurd în scopul acesta dispun de o oră îşi frămîntă creierii, nervii, inima, întrebuinţează toate ar- gumentele capabile să-1 mişte pe cel de care depinde sentinţa Mi se pare că e o atmosferă de urgenţă, nu ? Repede, ca instinctul de apărare Şi fiecare din cei şase îşi are intervenţia sa în cu- vîntarea comună, ca şi notele cîntate dintr-un „concertante" ,,Ralenti"-ul pauzelor — deşi prin ele se pretinde că se accentuează intensitatea dramatică — face să se piarda „melodia" Am acceptât ritmul primului act, dar speram ca el să se aprindă în ultimele două Eu înţeleg tragedia lui Montserrat ca pe o „cano- nadă" de argumente, ca pe nişte salve neîncetate aie mo- ralei, eticii, patriotismului, milei, solidarităţii, fricii, avîn- tului mistic Montserrat trebuie să răspundă la fiecare lo- vitură eu o vorba de încredere, de credinţă, de desperare, de zbucium : cerînd, implorînd, exaltînd, atacînd Un continuu plînset, strigăt, murmur ; exaspérât, sufocat, tor­ turât de propriile sale victime şi de propriile sale idei Un Montserrat înconjurat de oameni capabili să-şi cîntărească pe-ndelete destinul lor tragic, un Montserrat Mario Brasini dispune de timp pentru a reflecta la propriile răs- care punsuri şi pentru a aprecia propriile motive ar acţiona — din punctul meu de vedere — eu totul altfel Iartă-mă, dragă Neleanu, dacă aprecierile mêle par înrudite eu viciul speculaţiei intelectuale Şi mai iartă multele cuvinte între ghilimele îmi lipseşte obişnuinţa de a face teorie Sa mergem înainte, pentru a vorbi, dacă-mi permiţi, despre Finalurile de act A fost un timp cînd finalurile de act preocupau pe regizorii de teatru mai mult -decît actul întreg Se spunea că e nevoie sa se „înalţe" interesul publicului, dînd ultimelor cuvinte dinaintea căderii cortinei o strălucire salvatoare Dacă era vorba de o dramă, finalul trebuia să smulgă lacrimile celé mai triste ; •dacă era vorba de o comédie — hohote de rîs compensatoare Profesorii mei insistau mult asupra finalurilor de act — şi poate că de aceea am păstrat obiceiul acesta, deşi nu într-un mod eu totul riguros In Montserrat totuşi, în afară •de orice prejudecată, finalurile de act trebuie să fie bine tratate Să vedem dacă vom fi de acord : e vorba de o piesă eu strictă unitate de timp şi •de acţiune La ridicarea cortinei, în actul II, acţiunea începe exact acolo unde s-a terminât cel dintîi La fel, în actul III Roblès a impartit spectacolul în trei parti égale, fie pentru a respecta modelul clasic, fie pentru a îngădui actorilor şi publicului un repaus méritât Piesa e una singură, întreagă, compacta Dar — ceea ce e minunat — fiecare din aceste trei parti se termina într-o mare frumuseţe înaintea fiecărei căderi de cortină, Roblès a găsit, de fapt, „cheia de aur" Ar pierde ceva regizorul care ar da acestor lucruri un re­ lief spécial ? Nu Din punctul meu de vedere, nu Cu totul dimpotrivă Eu n-aş aşeza niciodată pe Izquierdo cu spatele la public, îngropat în scara unei fose (acea fosă atît de binevenită în Vrâjitoarele, dar atît de inutilă în Montserrat !), de unde abia i se vede ?6 www cimec ro Scenă din actul I capul, în clipa în care spune Olarului capabil să asculte plînsetul condamnaţilor numai pentru a-1 imita prin ulcioarele sale : — Olarule ai iubit mult mai mult oalele tale decît ar fi trebuit să-i iubeşti pe oameni E o critică puternică la adresa artiştilor dezumanizaţi E un profund mesaj Şi c, în acelaşi timp, un mare final de act Mérita, necesită, impune o anumită „emfază", ca sa spunem aşa Actul II 1-ai terminât eu salvele care-1 doboară pe Olar (Apropo de salve, de ce le-ai substituit eu nişte simple efecte simbolice ? Ele au o imensă valoare emoţională Eu, ca regizor, le-aş exagéra Să răsune ca un tunet peste capetele spectatorilor ! Sa provoace frica, spaima fizică ) De fapt, finalul actului II nu trebuie sa se desfăşoare pe împuşcături El e consti- tuit din fraza pe care Izquierdo, descoperind punctul slab al rezistenţei lui Montserrat, i-o adresează lui Morales şi care conţine o rece făgăduială de noi cruzimi : „Morales această femeie va mûri ultima " Peste aceste cuvinte trebuie să cadă cortina Pentru că, astfel, sufletul spectatorilor — cred eu — va rămîne într-o aşteptare mai înfrigurată Şi finalul piesei mérita să fie discutât Odată mort şi cel din urmă ostatec, drama •e încheiata Firul aşteptării, al interesului, s-a rupt De aici înainte, toate consideraţiile trebuie să dobîndească un ritm vertiginos Izquierdo, atotputernicul, a fost învins de în- •dărătnicia lui Montserrat Nu se mai conversează filozofic : se strigă argumentele Nimeni nu pretinde sa convinga pe nimeni Propriile motive sînt aruncate în obraz, ca nişte piètre Adversarii se atacă, se rănesc Duel de uriaşi E un final de mare orchestra 27 www cimec roIar cînd Montserrat află că Bolivar a izbutit sa scape din încercuirea spaniolă ş» e în drum spre ai săi, nu trebuie, nu poate, după opinia mea, să aibă „viziunea" — mur­ murât! ca într-un vis dulce — a apoteoticei primiri făcută lui Bolivar în realitate, e un spasm de răzbunare E răsplata pentru atîtea suferinţe E Victoria gîndului pentru care a lăsat să moară şase nevinovaţi şi pentru care va mûri şi el E triumful lui Montserrat însuşi — care izbucneşte, se revarsă şi-1 cuprinde pe Izquierdo, pe Morales, castelul, tru- pele spaniole, cadavrele ostatecilor, moartea, publicul — Totul s-a sfîrşit, Montserrat ! spune comandantul colonizator — Nu ! îi strigă Montserrat Totul începe abia acum ! E un moment de măreţie şi de forţă wagneriană Nu e loc pentru viori E nevoie de alămuri, de tôt suflul în celé 400 de reprezentaţii consécutive aie noastre eu Montserrat, în Brazilia, n-a fost nici măcar una, unde acest moment să nu smulgă ropote de aplauze, intense si prelungite Triumfa însăşi sensibilitatea publicului ce se destindea Un „happy-end" de bunâ calitate Şi acum, să discutăm despre Mişcare N-aş vrea să supralicitez importanţa mişcării, a ceea ce se cheamă „mise-en-scène" Ştiu că eşti un tînăr regizor cuit, c£ pabil să dai fiecărui detaliu, în teatru, valoarea cuvenită Totuşi, într-o piesă ca drama lui Roblès, această „mise-en-scène", poziţia figurilor în scenă, are un roi spécial Montserrat nu e ceea ce, în mod obişnuit, numim o „piesă de acţiune" Se vorbeşte mult mai mult decît se acţionează Dinamismul ei rezidă în dialog şi ■ Scenă din actul II 28 www cimec roin mişcarea foarte intensă a ideilor De aceea, li revine directorului de scenă — şi numai lui — sarcina de a créa un oarecare mod de acţiune fizică Un adevărat balet pe me- lodia cuvintelor şi în ritmul emoţiilor Montserrat-ul tău, dragă Neleanu, are tnomente remarcabile Dar are şi momente şi aie umbrelor sumbre ; Busch 1-a înzestrat eu ironie şi rmilt spirit, eu volubilitate şi destula dezinvoltură, descoperind, pe această linie, posibilitatea de a-i valorifica şi mai bine ci- nismul şi lipsa de scrupule Mefisto, în interpretarea lui Busch, a parut mai puţin un ce- •tăţean înrădăcinat al iadului, descins din greşeală pe pămînt, şi mult mai mult un plenipo- tenţiar al diavolului, perfect aclimatizat — mult mai bine decît Faust şi alţi semeni de-ai lui — pe planeta noastră Fără îndoială că, în această companie, principalului erou goe- tfhean nu putea decît să-i vină foarte greu Şi, Waldemar Schùtz, umbrit de prezenţa lui Busch şi insuficient înzestrat — după părerea mea — pentru acest roi, n-a realizat decît o debilă aparenţă faustiană : în prima sa epocă, el a fost cam colţuros, insuficient de spi- jitualizat, pentru ca în a doua să nu devina destul de senzual In schimb, remarcabilă a fost Margarete Taudte, o sensibilă şi autentic emotivă Margaretă, care a jucat eu delica- te\t scenele de dragoste — în care Faust a secondat-o eu prea puţină pasiune —, pentru a ajunge, fără să se contrazică artisticeşte, la puternice intonaţii tragice în scenele finale i poezia mzşcării, care este dansul Ekkehard Schăll, care apare de data aceasta în Eilif, poate fi văzut şi în Pupila- şi în Năzdrăvanul de la Soare-Apune : el are o maniera uşor mecanizată — cu care ra-am împăcat destul de greu —, susţinîndu-şi partitura prin repetări obsédante, cu ajutorul unor inflexiuni voit égale Mi s-a parut, în gênerai, că actorii de la Berliner Ensemble nu au absolut aceeaşi maniera de joc : unii, din familia lui Ekkehard Schall, parcă mai fideli preceptelor brechtiene, se susţin în scenă prin gesturi, voce, atitudini foarte studiate şi destul de artificiale ; alţii — aproape întotdeauna protagoniştii — se comporta natural„ împrumutîndu-şi stilul simplu din obişnuinţa cotidiană Am avut impresia că şj aici — 62 www cimec romă refer la o a doua catégorie de actori — se face un compromis de apropiere, în raport eu teatrul trăirii, eu sistemul lui Stanislavski Kattrin eroină Fiica muta a Annei Fierling are un moment menit să contrazică impresia pe care ne-o lasă, de-a lungul pie- sei, existenţa ei anonimă, supusă, în aparentà incapabilă de acte energice : către final, ea se urcă pe un acoperiş şi bâte véhément toba, în pofida primejdiei, chemînd armatele să vină în ajutorul oraşului Halle Situaţia a- ceasta îşi găseşte justificarea psihologică în măsura în care e perfect plauzibilă o explozie viguroasă pe un teren considérât multă vreme placid, resemnat, împăcat eu soarta Angelike Hurwicz intră foarte firesc în situaţie, gra- dîndu-şi hotărîrea, care mijeşte la început, pentru a apărea apoi neclintită Bătaia tobei, însoţită de gesturi foarte largi aie mîinilor şi de o schimbare continua, foarte nuanţată, a expresiei obrazului, aduce în scenă un întreg procès tragic, compus din mai multe perioade distincte Interpréta Kattrinei este una dintre celé mai valoroase actriţe de la Berliner En­ semble : am văzut-o în Marna Courage şi în rolul Gruschei din Cercul de cretâ caucazian , Helene Weigeşl Ernst Busch în iMama Jucînd-o pe Kattrin, ea a avut dificila sar- Courage" (Berliner Ensemble) cină scenică de a vorbi în numele unei mute, s-a exprimat eloevent prin mişcările feţei, printr-o gestică bogată în sensuri, eu ajutorul mîinilor care au transmis fraze de gîndire şi sentiment, prin unduirile dureroase sau de bucurie naivă aie întregului trup, printr-o mică gamă de sunete nearticulate, care i-au îngăduit cîteodată totuşi să transmită sentimente aşezate între satisfacţia primitivă şi des- perarea fiarei rănite (în treacăt fie spus, actorii de la teatrul lui Brecht sînt, adesea, şi nişte mimi virtuoşi, pe care absenta cuvîntului nu-i lipseşte de posibilitatea de a exista, de a vorbi, în fond, în scenă ) în Grusche, Angelike Hurwicz, mai puţin contorsionată, eliberată de servitutea infirmităţii fizice, a adus prezenţa unei admirabile femei simple, învăluite de auréola purităţii morale ; aici, ea a dezvăluit — după credinţa mea, printr-o identificare eu rolul — o altă faţetă, foarte generoasă, a unui talent matur Marna Courage şi Kattrin Dupa actul de eroism al Kattrinei, ea e ucisă Anna Fierling înlănţuie capul moartei si intonează un cîntec, de o răvăşitoare armonie E unul din momentele celé mai emoţionante din piesă, în care Helene Weigel, în mod incon- testabil contagiată de situaţie, de roi, îl trăieşte şi ne transmite eu intensitate, folosindu-se în mare măsură şi de cîntec, durerea mamei grav rănite sufleteşte în gênerai, cîntecele apar eu regularitate în teatrul brechtian : ele nu constituie divertismente, ci o componentă efectivă, intrinsecă, a concepţiei spectacolului Tocmai de aceea, ele nu întrerup cursul acţiunii, ci o prelungesc, o completează, constituind punţi organic integrate în desfăşurarea subiectului ; astfel, ele par să descindă direct din cu- vîntul vorbit, trecerile fiind aproape imperceptibile în urmărirea logică a fabulei care stă 63 www cimec rola baza piesei Din această pricină, am fost uşor intrigat cînd în Marna Courage, cîntecul era marcat de un simbol : la începutul fiecărei părţi muzicale, coboară din podul scenei pînă în partea ei de sus o pînză drapată, de care sînt legate o tobă, un corn englezesc şi trei globuri luminoase Acesta ar fi un fel de semn al muzicii, care mi se pare arbitrar, "în măsura în carç, de fapt, te obliga, fără nici o nevoie, sa separi planul cîntecului de acela al teatrului vorbit Despre cîntecele prezente în spectacole şi compuse, de celé mai multe ori, de Paul Dessau, intimul colaborator al lui Brecht, şi de Hanns Eisler, trebuie menţionat că sînt mai degrabă vorbite, eu motive care se répéta mereu, destul de zgîrcite pe planul marilor armonii şi al varietăţii de sunet ; ele păstrează o mare expresivitate, care din nou gene- rează adeseori emoţia, împlinind impresia de ansamblu Multe cîntece te urmăresc dincolo de sala de teatru, obligîndu-te la rememorarea unor puternice momente scenice : aşa sînt, de pildă, în piesa pomenită, , Cîntecul Mamei Courage" şi „Cîntecul despre Marea Capitulare" (executate de Hélène Weigel), „Cîntecul fraternizării" (exécutât de Régine Lutz), „Balada despre femeie şi despre soldat" (executată de Ernst Busch) ş a Marna Courage singurci în final, Anna Fierling se înhamă la căruţă — i-au plecat dintre vii toţi copiii — eu nişte gesturi foarte rare, măsurate, dramatice şi porneşte, pe turnantă, ca la început, impunînd de data aceasta impresia că a plecat, împovărată, să-şi ducă spre infinit cosciugul greu al suferinţelor Dacă aş încerca sa fac o apreciere globală a spectacolului, mi-ar fi foarte dificil sa opérez, conform indicaţiilor brechtiene, la modul eu desăvîrşire lucid Aceasta, fiindca Marna Courage şi copii ei, la Berliner Ensemble, sună ca un grandios imn antirăzboinic, care m-a emoţionat profund, convingîndu-mă, alături de spectatori şi comentatorii de pe diverse meridiane, că face parte din familia marilor realizări teatrale contemporane Cercul de cretă caucazian actualizează o străveche legendă chinezească (Hoei-Ian-Ki), tratată într-un mod nou, care-i atribuie şi un colorit mult mai viu Fabula piesei — ase- mănătoare în ultimă instantà eu judecata lui Solomon, despre care se vorbeşte în Cartea Regilor din Vechiul Testament — este depănată pornindu-se de la un litigiu, existent în vremea noastră, între doua colhozuri gruzine Este un procedeu oarecum asemănător eu intenţia actualizării problemelor mari aie războiului de 30 de ani în Marna Courage ; legàtura eu contemporaneitatea pare însă aici mult mai explicita, apelîndu-se la valoarea simbolică a legendei cercului de cretă şi folosindu-se iarăşi sistemul anacronismelor, po- menit şi altă data Aşa, problema maternităţii determinată social, sau aceea a judecăto- rului popular care nu se orientează după litera legii, ci îi desluşeşte sensul autentic, au nişte rezonanţe valabile, poate, şi pentru vremurile din urmă, dar în orice caz familiare secolului nostru Piesa aceasta, eu profunde sensuri morale, sociale, a fost pusă în scenă la Berliner Ensemble de Bertolt Brecht Ea apare, şi pe planul textului şi pe acela al spectacolului, ca un adevărat manifest al teatrului epic Naraţiunea este aici data altfel decît în Marna Courage : în locul proiecţiilor explicative dinaintea fiecărui tablou, exista un povestitor (Ernst Busch) şi o echipă restrînsă de cîntăreţi, care relatează, în acelaşi gen de cîntece vorbite, întîmplările din piesă, întrerupînd adesea actiunea pentru a o lămuri ; mai mult decît atît, uneori actorii se opresc şi cîntăreţul comunică publicului gîndurile lor (Aşa, de pildă, la un moment dat, dialogul dintre Grusche şi logodnicul ei rămîne suspendat, iar actriţa — Angelike Hurwicz — priveşte pierdută în sală, în vreme ce povestitorul destăinuieşte nădejdile ei intime ) Unele personaje — celé négative, din clasele sociale suprapuse — poartă măşti stilizate, care consemnează expresia lor caracteristică ; ar tre- bui adăugat că, în alte piese, unde pe obrazul actorilor nu apar măşti confecţionate din materiale diverse, exista interpreţi care îşi pietrifică înfăţişarea, părînd, eu intenţie, mereu aceiaşi Existenţa măştilor propriu-zise subliniază, în acest caz, caracterul de convenţie 64 www cimec roteatrală, pe care Brecht îl valorifică şi prin schimbarea frecventă a decorurilor la scenă Protagonista unei stranii si nefericite po-într-altul faţă de acea realitate veşti de dragoste, ea denunţă de pe pozi- tiile intelectualului progresist, moravurile Iar cînd reacţiile actorului sînt de o- corupte aie complicatei trinităţi habsburgice mare discreţie şi sobrietate, alianţa între compuse din : biserică, administraţie de stat el şi sală se face si mai adîncă şi moşierime Primul act construit expozitiv, îi oïera Satul de pustă, aflat în sudul Ungarïei, tinerei actriţe Ileana Predescu posibilitatea are o viaţă aparent calmă şi patriarhală, valorificării marii prospeţimi a personajului cînd tînăra Flora Toth poposeşte în el, (nu numai a celor 22 de ani, dar si a plină de visuri dar si de dorinţa ferma de tineretii visurilor, a dorinţelor juvénile, ge- a nu-şi exercita meşteşugăreşte profesiunea neroase) Naivitatea Florei Toth, cultura de învăţătoare La început, pare un perso-încă nesedimentată, elanurile de tôt soiul naj livresc, care crede eu naivitate în va-sînt marcate eu multă discreţie de Ileana labilitatea afirmaţiilor întîlnite în lecturi Predescu, prin acele treceri subliniate, de- La 22 de ani, experienţa personală este li-la o mare ingenuitate la o gravitate eu co- mitată şi influenţată de preceptele familiei loraţie voit puerilă Deosebit de interesant aie mediului, aie epocii este momentul declaraţiei acelui socialism utopie, personal, pe care il profeseazà So- Misterul romanţios al satului, eu presu-lemnitatea tinerească trădează seriozitatea pusele lui moravuri patriarhale, nu va dăi-preocupărilor, inexperienţa şi, în acelaşi nui multă vreme Din primul act, biserica, timp, curăţenia lăuntrică a fetei fără pro- moşierul şi administraţia vor începe lupta tectori dar eu certificate bune de studii împotriva tineretii, a elanului, precum si La sfîrşitul actului exista o inconsecvenţă 78 www cimec roa Ilenei Predescu faţă de sine însăşi Pînă Trecerea gréa de la senzaţia fericirii po- atunci, actriţa a dovedit o bună înţelegere sibile, chiar dobindite, la renunţarea com­ a valorii fiecărei tăceri, şi-a punctat jocul pléta, în dorinţa de a nu-şi pierde demni- eu pauze judicioase, dar de această data, în tatea omenească, îi izbuteşte bine, căci pre- scena eu Nagy Istvân, replicile vin prea misele pentru fermitate, amestecată eu gin- repede, fără eforturi de căutare care ar fi găşie şi ştiinţa de a lua hotărîri mari justificat frămîntarea Cert că spontanei-(care o debarasează de orice juvenilism)„ tatea este un atribut sigur al eroinei, ea au fost arătate în actele précédente nu trebuie să dispara, dar pauza ar fi Momentele de încheiere peste care pla- înnobilat mai mult replicile tăioase şi in-nează o undă de mélancolie, nici apăsă- teligente toare, nici contrafăcută, impregnează de au- Actul al doilea cere o maximă sobrie-tenticitate de trăire hotărîrile dure prin care- tate si interiorizare, o zgîrcenie în inflexiunea fata renunţă la dragostea ei, şi implicit la» vocală, o si mai adolescenţă mare parcimoniozitate Maturizarea complé­ în gest Putem semnala ta a Florei Toth s-a eu satisfacţie felul ma-produs, dar eu preţul tur si artistic eu care unei amare experien- tînăra interpréta oco-ţe Fata va pleca leşte melodramatismul, spre alte zări, îmbogă- artificiosul si în gêne­ţită doar eu aminti- rai excesul de orice rea suferinţelor îndu- soi Este actul cel mai rate şi eu conştiinţa dificil, care nu oferă că o aşteaptă un- posibiliiatea simplă a drum la fel de greu unor treceri armonioa-Ileana Predescu este, se de la o stare de o apariţie scenică con- spirit la alta Maturi-vingătoare şi în acest zarea Florei Toth se ultim act, care subli- petrece clipă eu clipă, niază mai évident că sub ochii spectatori-fata îndrăzneaţă de la lor, si Ileana Predes­începutul piesei nu cu acumulează eu in-este un erou, ci doar teligenţă impresii si un om destul de dez- trăiri din cioenirile eu armat, care poate cel adversarii ei, pe care mult pleca eu demni- le leagă într-un ton Ileana Predescu (Flora Toth) tate, după ce a dus- unitar o luptă inegală Gîndurile Florei Toth nu rămîn ascunse Cu cît hotărîrile sînt mai dure, mai băr- spectatorului, atunci cînd asistă la acea băteşti, Ileana Predescu simte că trebuie să lecţie specială de Constituée pe înţelesul nu-şi interzică a fi cît mai femeie Dii> copiilor de ţărani, care exprima de fapt si această fuziune, si textul şi personajul cîs- bilanţul descoperirilor făcute de învăţătoare tigă în adevăr şi putere de transmisie a asupra realităţilor vieţii emoţiei Ileana Predescu évita patetismul, évita grandilocventa şi uzează mai aies de Aceeaşi sobrietate şi ţinută îi sînt pro-mişcări şi tonuri domolite care dau relief prii Ilenei Predescu si în momentele lirice puternic zbuciumului ei interior A évitât lirismul extatic, désuet, de care se putea abuza foarte uşor, fiindcă textul face Tînăra actriţă Ileana Predescu susţine eu risipă de „jăratec", spre profitul expresiei darurile ei artistice remarcabile, acest roi unei mari si sincère bucurii, pline de opti-greu şi ambiguu, dezvăluind cu generozi- tate averea sufletească a Florei Toth mism si mai aies de simt al măsurii Maria VL£D Preracerea sulletească a ţăranului TeatfuI National Cluj : Vopţile tăcerii de T Busecan; Drama lui Teofil Buşecan, reprezentată cu problema satului, un „Ion" care sînge- în premieră absolută pe scena Teatrului Na­rează pentru pămînt, dar care, pînă la tional din Cluj, readuce în discuţie, odată urmă, se vindecă Dramaturgia noastră a 79 www cimec ro în schimb, priceperea eu care a fost lucrat personajul principal Piesa începe eu împuşcarea din greşeală a copilului lui Grigore Cristea de către Valer, fiul chiaburului Boldur Tăcerea pà- rintelui este cumpărată eu două jugăre de pămint Vremea pare a fi îngropat totul Dar peste 10 ani, satul încearcă să orga- nizeze o gospodărie colectivă, care răscoleşte liniştea tuturor Drama personală a erou- lui, mocnită, izbucneşte din nou, stîrnită de astă data de laşitatea fiului aceluiasi chia- bur, îndrăgostit de fata bătrînului, utilizată ca instrument în acţiunea de proteguire a intereselor de clasă Cristea este convins că taina lui trebuie destăinuită, că sufe- rinţa sa este produsul unor raporturi din care trebuie să se smulgă şi, împreună eu ceilalţi oameni, să creeze o viaţă nouă Pe lîngă calităţile de dramă psihologică ţărănească şi de prezentare dialectîcă, evo- lutivă a personajului principal, piesa lui Scenă din actul I Buşecan încearcă să dea o interpretare noua, veridică problemelor sociale Conflictul, drama, nu izvorăşte, eu exclu- abordât, în repetate rînduri, şi chestiunea sivitate, din cioCnirea claselor sociale anta­ transformării socialiste a agriculturii Im-goniste Valer si Veronica, tineri din clase plicit, i se cerea să rezolve acea legătură potrivnice, se iubesc şi încă destul de sin- afectivă, puternică şi adîncă, ce constituie cer Sînt ezitări şi oscilaţii puternice în pentru suîletul ţăranului o motivaţie prin-actele lui Valer, pînă ce imperativele so­ cipală, în raporturile sale eu viaţa, eu so-ciale aie clasei sale înving Toate perso- cietatea : dragostea de pàmînt Am impresia najele sînt oameni care rîd, fac aluzii fine, că nici una din piesele cunoscute nu au sînt mai harnici sau mai leneşi, buni şi pus atît de serios şi de dramatic problema, răi, veseli si mîndri — nu sînt simple, ca piesa lui Buşecan Escamotînd în vorbe serbede difuzoare aie spiritului vremii de suprafaţă în intrigi şi certuri bine rea-Pe Iinia aceleiaşi concepţii, de a évita lizate tehnic, sufletul simplu, rigid schematismul, de a da o dezvoltare inte- şi impenetrabil al ţăranului, piesele de pîna rioară desfăşurării acţiunii se găseşte psi- acum au privit „drama" ţăranului dintr-o hologia personajului Moarcăş Acest tàran perspective mult prea exterioară Procedeul gîndeşte si se comporta ca reprezentantul acesta, de altfel, e mai comod şi se pre-tipic al ck«3ei sale, făcînd aproape inutilă tează uşor la efecte teatrale Pe de altă prezenţa în scenă a secretarului de partid, parte, transpunerea dramatică a monologu-Vincenţiu lui interior, în cazul omului de la ţară, ridică o série de problème dificile chiar Grigore Cristea este prins în rnişcare La şi pentru un dramaturg matur (Monologul începutul piesei, el îşi vinde tăcerea pentru ţăranului nu poate să semene, nici într-un pămînt, ca, pînă la sfîrşit, să renunţe la caz, eu cel al prinţului Danemarcei !) acest pămînt Omul fiind un suflet simplu, durerea lui e eu atît mai mare Ca să-1 Teofil Buşecan încearcă să prezinte pe menţină autentic, scriitorul nu a putut uza ţăran, pătrunzînd în sufletul acestuia, în-de o tehnică prea largă, răscolitoare, plină făţişîndu-1 în plină frămîntare şi schim-de semnificaţii şi rezonanţă Textul, pe "bare Trebuie să recunoaştem că întreprin-care-1 rosteşte actorul Gheorghe Damian, derea nu a fost uşoară şi nici nu a reuşit nu este nici bogat si nici prea complex pe deplin Pentru spectatorul atent este Nu poţi créa iluzia de simplitate a per- évidente împletirea în piesă a două acţiuni soanei pe care o descrii, vorbind despre ea nu suficient de bine sudate : „taina lui Gri-doua ceasuri De aceea, fără înţelegere re- gore Cristea" — aşa cum a si fost titlul gizorală şi fără talentul actorului care in- lucrării la început — si problema transfor-terpretează personajul, piesa nu are şanse mării socialiste a agriculturii Fiecare parte, sa fie valorificată pe orice scenă privită independent, este bine lucrată Insă Actorul Gheorghe Damian a dat persona­ determinarea reciprocă a acţiunilor, senti-jului interpretarea cea mai adevărată A mentelor şi ideilor lasă, în oarecare măsură, fost simplu şi nepăsător în prima parte a de dorit De subliniat si de reţinut este, piesei, încătuşat şi schimbat după ce neno- 80 www cimec rorocirile au început să se abată peste capul C Anatol Exista totuşi cîteva elemente personajului Mijloacele de expresie au păs- trat un echilibru admirabil Pentru limitele adăugate ulterior piesei de către regizor, între care s-a mişcat interpretarea, pe în-ca să sublinieze titlul ; exista, de aseme­ treg cuprinsul dramei, este tipică durerea nea, scène eu o motivaţie exterioară, res- limpede şi adîncă, exprimată în scena mor-turi de şablon, cîteva roluri principale slab ţii lui Niculăeş Teluric si ros de contra-creionate — Valer (D Aurelian) si Vero- dicţii sufleteşti, omul acesta tace, avînd nica (Viorica Cernucan-Popa) — si dife- izbucniri limitate, violente curmate, acţiuni renţe ïn concepţia scenografică între tablou- ţepene, vocea sugrumată — pe scurt, e rile initiale şi celé din partea a doua chinuit si blînd Aceste neajunsuri nu ştirbesc grav valoarea Moarcăş a fost interprétât eu talent şi dramei lui Buşecan Ea rezistă prin pers- eu pătrundere de Gheorghe Cosma Grija pectiva si mijloacele de studiere si repre- pentru veridic şi umanitate s-a manifestât zentare a personajului principal, prin com- si în figura secretarului — interpret L plexitatea conflictului, prin vioiciunea ca- Doctor —, dar realizarea caracterului a-racterelor secundare si prin dialectica so- cestuia, în text si în joc, a rămas fadă, cială eu care izbuteşte să-1 vindece pe fără prea multă personalitate acest „Ion" de rănile pe care i le-a cauzat Ansamblul artistic a fost omogen, bine foamea lui nemăsurată de pămînt aies si strunit eu meticulozitate de regizorul Nicolae PÎRVU Dandin trebuie să ne facă sa rîdcm Teatrul de Stat din Bfăila : Georges Dandin de Molière Georges Dandin a fost, în gênerai, con-a/supra burghezului cît si asupra nobililor siderată o „comédie a ridicolului " : ţăranul De altfel, „coarnele" acestui ţărănoi plin Dandin, ridicol în postura sa de ginere al de bun simţ nu au, în faţa noastră, nici o nobililor de Sotenville, care îl dispreţuiesc justificare morală ; comedia lui Molière nu profund, devine si mai ridicol încercînd să aduce în sprijinul purtării Angelicăi nici demaşte infidelitatea soţiei sale Ridicolul diferenţa de vîrstă ori de caracter, nici unei poziţii sociale nefireşti atrage după vreun viciu al soţului Aşa încit satira, care sine, oarecum justiţiar, ridicolul unei situa-— pe timpul lui Molière — viza exclusiv ţii morale nefireşti : vinovata, disculpată pe Dandin, se extinde astăzi şi asupra ce- prin prisma prejudecăţilor sociale aie vre-lor ce-1 batjocoreau : Clitandru e amoral mii, îşi bâte joc de inocentul Dandin, care din vocaţie, după cum Clodina e ticăloasă se vede astfel obligat să ceară scuze, pe din interes ; domnul şi doamna de Soten­ rînd, amantului soţiei sale, socrilor si ne-ville sînt răi din prostie, după cum fata vestei lor, din uşurătate ; cît despre bietul Dandin, Acum trei secole, inegalitatea claselor so­el e victima propriului sàu triumf în care ciale, adevărate caste, putea să justifiée o partenerii îl depăşesc prin rafinament şi asemenea poziţie satirică La serbările de spirit de intrigă la Versailles din 18 iulie 1668, cînd a fost Aşa cum scrie René Benjamin, un inte- jucată pentru prima oară comedia lui Mo­ligent comentator al operei molièresti, co­ lière, spectacolul unui ţâran, fie chiar bogat media aceasta este „o piesă resemnctă, dar căsătorit din ambiţie socială eu o aristo­de o minie surdă, care transforma cuvin- crate, era — prin înseşi datele sale — un tele într-un bici de foc" Izvorită din a- spectacol al ridicolului ; Dandin era con­ceeaşi amară experienţă a casàtoriei ca şi damnât de la prima sa replică, fără cru-Amphytrion, dar fără fantezia si seninàta- tare şi fără putinţa de a se reabilita As-tea acesteia, am putea crede că Georges tăzi însă, pentru noi, lucrurile stau altfel Dandin aduce pe scenă un erou simplu Noi nu mai sîntem sensibili la acele dife-şi uman, victimă a unui complot de m n- renţe sociale pe care scurgerea timpului ciuni Dar într-o asemenea interpretare, le-a redus la nişte simple prejudecăţi De-subiectul este atît de cumplit, soluţia atit sigur, poziţia lui Georges Dandin, în ea de nemiloasă, încît nu ne-ar putea a~uza însăşi, stîrneşte rîsul prin ridicolul inten-Oricum : m privi personajele ce-1 încor:j:a:ă ţiei sale de parvenire Dar ceea ce, pentru pe Dandin : ca simple c ricaturi umane contemporanii lui Ludovic al XIV-lea, con-sau ca tipuri sociale reprezentative shr- stituia răsplata dreaptă a acestor preteiţii şitul lamentabil al unui ercu în carne s- absurde, adică expunerea la ridicol, se re-oase - imagine dificil de justifient pentru varsă, astăzi, asupra ambelor tabere : atit acest parvenit — revrrsà peste sp3Ctacol 6 — Teatrul M www cimec rounda unei amărăciuni dezolante, sfişietoare, mişcare de scenă, printr-un du-te-vino con- care scufundă comedia în tragic Singura tinuu — totul pe muzica lui Lulli, în care- soluţie în care personajele se menţin în-— cum spune Molière însuşi — „tout y tr-un echilibru dramatic, în care comicul brille d'invention" rămîne pur, fără a anula totuşi satira, este Inspirindu-se din acest dublu izvor al aceea de a da întregului spectacol o Unie textului şi tradiţiei interprétative, regia ar- de bufonerie plină de spirit : printr-o fan-tistică a spectacolului Georges Dandin de tezie picantă, caricatura trebuie îngroşată la Teatrul de Stat din Brăila, semnată de Gabriel Negri, a utilizat cîteva procèdes indicate, valabile însă — din păcate — doar ca intenţie artistică : personajele au fost prezentate, pe rind, înainte de ridica- rea cortinei ; actele au fost introduse mé­ lodie (uneori, muzica a subliniat chiar unele scène) ; personajele secundare au fo- losit măşti (începutul actului II) ; momen- tele principale au fost subliniate prin pan- tomimă etc Toate aceste elemente şi pro- cedee au conlucrat la realizarea acelei ânes- tezii morale de care vorbeam mai sus Dar regizorul s-a lăsat ispitit, în acelasi timp, de o rezolvare parţială : satira so- cială, fără a o extinde însă asupra tuturor personajelor, şi, în felul acesta, a spart unitatea spectacolului în timp ce domnuL si doamna de Sotenville au fost prezentaţi ca nişte caricaturi, Angelica, Clitandru si — mai aies — Dandin au fost încărcaţi eu întreaga responsabilitate a unor perso- naje vii, autentice, reale Aşa încît, soţia a parut un mie monstru de uşurătate, min- ciună şi perfidie, amantul un crai fără scrupule, Dandin un erou tragic stîrnind sincera noastră compasiune, iar spectacolul — în ansamblu — un prilej de amară me- ditaţie asupra caracterului femeii Dar, aşa Scenă din actul 1 cum spune un avizat critic dramatic al lui Molière, „dacă Dandin e prea adevărat pentru a salva ceea ce situaţiile au prea prea sfîşietor, unitatea impresiei de ansam­ crunt, prea dezolant Teoretic vorbind, blu e spartă, căci nu pot fi lăsate nişte Dandin nu poate fi tragic, căci îi lipseşte simple fantoşe să ţopăie în jurul unui per- măreţia : Dandin trebuie să ne facă să sonaj real" rîdem Pentru aceasta, e nevoie fie de o Dintre interpreţi, Paul Varduca, în Geor­ satiră la adresa tuturor personajelor, in-ges Dandin, a fost un convingător soţ în- clusiv Dandin, fie de o adevărată smulgere cornorat : deşi puţin prea précipitât, ca a piesei din problematica etică, de un fel débit verbal, pentru un ţăran, el a impre- de anestezie morală - eroii trebuie să de­sionat prin surda ameninţare* din repetata vina nişte umbre chinezeşti, simple contu-scenă a scuzelor, si a stîrnit un zîmbet ruri umane, surprinse într-un joc graţios discret prin zeflemer ua sa amară Ceilalţî sau grotesc de linii şi mişcări — eu excepţia lui Vasile Tonescu în Lubin Tndiciile unei interpretări bufe exista, de (vioi si insinuant) si a Maiei Belciu în altfel, atît în structura piesei cît şi în tra-Angelica (graţioasă, excelînd îndeosebi în diţia spectacolului însuşi Procedeele clasice actul I) — ni s-au parut insuficient integraţi aie comediei italieneşti — bastonadă, qui­rolului lor : domnul şi doamna de Soten­ proquo, lazzi etc — sînt prezente aproape ville (Petre Simionescu şi Olly Eftimiu) în toată opéra lui Molière, dar mai eu au şarjat excesiv Clitandru (Ion Lazu) seamă în La jalousie du barbouille, din nu à avut suficientă graţie, deşi eu o bună 1653 — prima versiune a lui Georges dicţiune, iar Clodina (Sereda Sorbul-Var- Dandin — care cultiva episodul burlesc din duca) a îngroşat prea mult rolul Mişca- actul III al acestei piese Pe de altă parte, rea celor două măşti (Aurora Dima şi Ni- chiar la prima reprezentare pe scenă, la colae Budescu) a lăsat mult de dorit Versailles, Georges Dandin a fost jucată în felul acesta, pornind de la premisa şi dansată, excelînd printr-o ameţitoare noastră iniţială, Dandin ne-a făcut niai 82 www cimec ropuţin să rîdem, mai puţin să înţelegem in-Brăila, în măsura în care el putea fi servit tenţiile moliereşti şi a fost, în cel mai de fortele colectivului respeetfv ïntrebarea bun caz, o încercare de a insista asupra nu încearcă să inhibe îndrăznelMe, ci să plasticii scenice sublinieze necesit"tea ca îndrăzneala să fie Problemai importantă rămîne legată de legată şi de realizarea artistică In acest plan, Dandin la Brăila nu ne-a satisfăcut întrebarea dacă acest spectacol era util la A P jceno r a ( î a Dintre ultimele spectacole, comedia lui eu timpul la formarea în Anglia a unor William Shakespeare Femeia îndărătnică, re-trupe de actori, care dădeau dese repre- prezentată de Teatrul Armater, ridică celé zentaţii în public, dar mai aies în casele mai interesante problème scenografice, pe marilor nobili, care le subvenţionau perma­ lîngă celelalte problème privitoare la in-nent Trupele de actori care apar adesea terpretarea textului de către actori si régie în piesele shakespeariene şi pe care le fo- Spectacolul (regia George Rafaël, decoruri losesc Hranlet sau lordul din Femeia îndă- si costume Mircea Marosin, muzica Pascal ràtnicà, spre a distra, verifica şi, mai Bentoiu) a fost conceput în cadrul unui aies, spre a învăţa pe spectatori (prin ac­ „teatru în teatru", eu pretinsele improviza-tori, Hamlet vrea să afle chiar adevărul ţii de r igoare, aşa cum cere, de altfel, chiar asupra uciderii tatălui său), sint urmaşele textul lui Shakespeare vechilor trupe de diletanţi şi apoi de ac­ Dacă prologul s-a desfăşurat într-un ca-tori, care improvizau spectacole atît la dru simplu, epoca marcîndu-se prin costu-curţile nobiliare sau regeşti, cît şi în fats mele personajelor si prin unele obiecte de marelui public De aceea;, a fost fericită recuzită, comedia propriu-zisă — dragostea ideea regiei şi a scenografiei de a păstra Catharinei si a lui Petrucchio, eu intere-acest caracter de improvizaţie, de „teatru santele răzvrătiri aie feteft, urmată de îm-în teatru", povestea Catharinei şi a lui Pe­ blînzirea ei de către Petrucchio — a fost trucchio petrecîndu-se pe o scenă impro- prezentatà într-un cadru spécifie scenelor vizată chiar pe căruţa eu care au venit italiene, eu multe elemente de commedia actorii dell'arte, foarte adecvat stilului valorificat Simplificarea decorurilor, folosirea unor de Shakespeare într-adevăr, povestea Cat­procedee scenografice rudimentare si a unor harinei şi a lui Petrucchio are o bază de mécanisme nalive, de pildă soarele şi luna fabula moralizatoare, de parabolă teatrală, pictate în vîrful unei prăjini şi uneori menită să distreze curtea lordului şi pe plantate greşit pe improvizata scenă, mo- căldărar, învăţîndu-i, în acelaşi timp, să bilele desperecheate, voitul talmeş-balmeş cunoască firea omenească, precum si con~ al mobilei şi recuzitei, decorurile pictate diţiile în care ea se poate înjosi sau foarte naiv pe bucăţi de pînză, gardul ridica mobil de pomi, adus de figuranţi şi suge- Este clar că Shakespeare a pornit aici rînd pădurea, siluetele de coloane şi pilaştri, de la vechile „morality plays" — inspirate calul sub care se ascund doi oameni şi la rîndul lor de „misterele" médiévale en-care e mişcat în fel şi chip, ca la cire, gleze — care au fost jucate încă de pe sau cum făceau reprezentantii folclorului vremea lui Henry al VI-lea şi pînă în riostru eu capra, de sfîntul Vasile sau eu preajma domniei Elisabetei Aceste „mora-căiuţii, toate acestea au întruchipat pe scenă lity plays" aveau un scop didactic : în-necesara atmosferă de naivitate, improvi- făţişau spectatorilor, prin alegorii, perso-zaţie, pretenţiozitate în redarea veridică, naje simbolice şi teorii abstracte, progresul atît de caracteristice fie commediei dell'arte moral al omenirii, luptele dintre bine si italiene, fie începuturilor teatrului englez rău, trecînd eu timpul la personaje şi si-mai sus-amintite tuaţii reale Doza de improVizaţie artistică Fireşte că, în Italia, montările de la — în funcţie de auditoriu — era varia-curţile principilor şi ducilor erau mult mai bilă, şi eu timpul s-au introdus parti co­elaborate, ajungînd, graţie lui Da Vinci mice, pentru a face mai asimilabile proble-sau Rafaël (adesea puşi în trista postură mele morale şi spirituale, aflate la temelia a unor maeştri de ceremonii şi regizori ai spectacolelor Piesele moralizatoare — din­petrecerilor nobiliare), la foarte complicate tre care cea mai célébra a ramas Everyman şi ingenioase mécanisme Paralel eu aces­ (Fiece om) —, ca şi „interludiile", acestea tea, vechea commedie dell'arte îşi continua de la bun început doar distractive, au dus manifestările naive, aşa cum folclorul şi 83 www cimec roSchiţă de décor de M Marosin pentru comedia „Femeia îndărătnică' circul coexista în zilele noastre eu drama au dus pînă la capăt concepţia la care s-au de idei şi eu comedia de adînci semnifica-oprit, că viziunea spectacolului nu a fost ţii Acţiunea comediei Femeia îndărâtnică suficient închegată, rămînînd la momente petrecîndu-se în Italia dar jucată de actori fragmentare, că îngroşarea comicului a fost englezi, urmaşii acelor „morality plays", discontinua si maji aies la suprafaţă, nu povestea Catharinei şi a lui Petrucchio în adîneime Alaiul slujitorilor din casa lui avînd un cajacter moralizator (pe care, este Petrucchio — acea perindare de figuri gro- drept, Shakespeare îl depăşeşte, ajungînd teşti, asimetrice, baroce — putea fi cutre- la mari şi pilduitoare pătrunderi psihologi- ce), ideea de a prezenta la noi specta-murătoare, ca într-un tablou de Brueghel, colul într-un cadru grotesc, uneori chiar subliniind singurătatea Catharinei în noua-i de cire, dar avîndu-şi rădăcinile — re-crjsă, fiinţa ei pusă la grêle încercări Cos- petăm — în commedia dell'arte şi în acele tumele, machiajul, ţinuta slujitorilor au improvizate „morality plays" englezeşti, a fost bine gîndite, dar în viziunea scenicà fost deosebit de potrivită nu au fost folosite pînă la expresivitatea necesară, astfel că adesea au rămas la o Să nu uităm că, oricît de proîunde ar minimă prezenţă decorativă însuşi coloritul fi ideile si sentimentele pe care le pune în costumelor şi c,\ decorurilor putea fi mai ioc Shakespeare aici, ele sînt învăluite în-armonizat, în pofida voitului talmeş-balmeş, tr-o comédie plină de grotesc si larsă, iar al improvizaţiei, care într-adevăr trebuia aceasta nu au uitat-o nici o clipă regia: si sugerată spectatorului, căci viziunea pictu­ scenografia spectacolului Festele pe care i rale se poate realiza expresiv şi din con­ le ioacă Petrucchio Catharinei, pentru a o traste, chisjc din stridente şi incongruenţe îmblînzi, sînt de-o inventivitate şi imagi-La nuntă, Petrucchio vine în costum de natie nespus de bogate si eu adînci impli-cire, pentru a batjocori solemnitatea momen- caţii moralizatoare Şi morala se încheagă tului, si aici regia şi scenografia ar fi pu- toemai prin comicul dus uneori pină la tut realiza o viziune care, chiar şi prin ea absurd sau cruzime, personajele schimbîn-însăşi, să arate spectatorului situaţia dra- du-si (real sau numai aparent) atitudinile, matică Dar, pentru aceasta era nevoie de purtînd măşti după circumstanţe, trecînd la un joc mai expresiv al actorilor de mişcări procedee groteşti Aspectul acesta de cire mai groteşti, precum si de o altă îmbinare grotesc, de farsă eu nenumărate improvi-a costumelor şi decorurilor Plecarea Catha­ zaţii, ai fost asigurat fireşte şi de jocul rinei pe calul acela ridicol s-ar fi putut actorilor, si de muzica admirabil integrată ridica la o cutremurătoare situaţie tragică, viziunii spectacolului, amintindu-ne unele la ceva asemănător eu aventurile lui Don mari spectacole de balet, inspirate toemai din commedia dell'arte Quijote Spectacolul a fost bine gîndit, dar mai Ceea ce reproşăm regiei şi seenografiei puţin realizat plastic Nu a ajuns la stilul în spectacolul la care ne referim este că nu năzuit, la acel grotesc, care dă la ivealâ 84 www cimec ro Schiţă de decor de N Savin pentru piesa „Invăţătoarea" — prin comic, farsă, giumbuşlucuri — dra-lierul nu sugerau nimic din atmosfera res­ ma umană pective, nu aveau acea culoare locală, care Am urmărit scenografia a-ltor tre;I specta-defineşte dintru început ambianţa unei ac- cole récente La Teatrul Municipal, sala ţiuni Şi clasa şcolii in care se petrece actul Filimon Sîrbu, spectacolul eu piesa învăţă- toarea de Brody Sândor (regia Ion Oltea-al doilea nu a avut nimic sugestiv, în afarâ nu, decoruri N Savin, costume Elvira Pos-de interesanta privelişte ce se observa prin tolache) a dat prilej acestora din urmă, fereastra din mijloc, aceasta just amplasa tă, începători, să se manifeste în scenografie privelişte care sugerează atmosfera apăsa- Trebuie să spunem că încercarea nu ni se toare şi tristeţea locului în care are atîtea pare concludentă Interiorul din casa cea de îndurat învăţătoarea Costumele, corecte, mai răsărită a satului de pe moşia contelui iar acela al tinărului Nagy, chiar pictural, Nagy a fost eu totul neexpresiv Decoraţia adică expresiv pentru viziunea scenică peretelui din stinga, forma zidurilor, mobi-Petru COMARNESCU cicuc,( oDscur* t LOCUL PERSONAJELOR - Trec eu CE E RÀU, SI CE E BINE ? - Ciţ repeziciune peste primele scène expozitive, despre • Eugenia Marian, interpréta lui lamentabil realizate, eu o stîngăcie şi lipsă Gwendolen, vom spune doar câ şi-a însuşit de spirit neadmise nici începătorilor şi în care chipul şi asemănarea eroinei am regăsit eu surprindere şi parère de rău şi un tînăr talentat ca Arcadie Donoş mă (Ion Màrgineanu în cronica la Bun- voi încumeta să zăbovesc ceva mai îndelung bury (Ce inseamnà sa fii onest) asupra eroului (din păcate apărut ca «prin­— Teatrul Tineretului „Steagul cipal" în spectacol) Izquierdo, căruia, ce-i Roşu", nr 904 ) drept, autorul i-a acordat numărul cel mai MAESTRUL LUAT PE SUS - De la mare de replici dar nicidecum rolul de prima sa apariţie în scenă şi pînă la pă- „vioara întîia" care rămîne lui Montserrat răsirea ei, luat pe sus de arcaşii lui Verde si propriului său procès de conştiinţă Impărat, maestrul V Creţoiu e formidabil ! (M Ghimpu, în cronica la Mont­(Ion Steriopol în cronica la Harap serrat — Teatrul „C Nottara" Alb - Teatrul de Stat Piteşti Steagul roşu", Bucureşti, nr 929 ) „Secera §i ciocanul", nr 900 ) 85 www cimec roDEBUTUR! ÎN CRITICĂ Arta lui Fintcsteanu Cine a urmărit evoluţia lui Ion Fintes-bagaj adus de la Paris O clipă se opreste teanu pe scenele Naţionalului s-a convins gînditor Apoi, înalţă cutia pe o masă, de- de netemeinicia aiirmaţiei că doar rolurile getele întirziind asupra ei, mîngîietoare de largă respiraţie sînt menite să pună în Ochii i s-au luminat de un gînd Se aplea- relief personalitatea actorului Prin interpre-că uşor şi o deschide încet Parcă în ea e tarea sa, Farfuridi, Dragomirescu, Bucşan, însăşi inima lui Privirile partenerilor cer- unchiul Fedea, Kulîghin dăinuesc, viu înti-cetează sfredelitoare conţinutul, nedumerite păriţi, în memoria spectatorilor, alàturi de în sală, interesul creşte Flacăra curiozi- figurile protagoniştilor Care este explica-tăţii e vie Bădia, cu degetele tremurătoare, ţia ? Credem că fiecare apariţie a actorului ridică şi poartă pe dinaintea rudelor şi rămîne mereu inedită, întregită de amănunte cunoscuţilor, îngroziţi şi jigniţi, ustensilele surprinzătoare, de la spectacol la spectacol artei sale : „Peruci o mustaţă o băr- Cerebralitatea este o trăsătură distinctivă buţă o pleşuvie " Vocea, care acompa- primordială a lui Ion Finteşteanu , din ea niazà gestul, cunoaşte inflexiunile unei se diversifică organic caracteristicile îelului bucurii puternice, într-un fel apropiată tris- său de joc, sobru, élégant, sugestiv Privind teţii Ochii îi strălucesc intens Un fior de înlănţuirea detaliilor semnificative, adecvate simpatie şi încintare inundă sala Pe ne- personajelor, asişti la crearea unor portrete observate, dragostea pentru omul care iu- în mozaic, unde iiecare trăsătură este mar-bind teatrul se îndepărtează de ai săi, a cată cu luciditatea analistului Dincolo de pătruns în inimile tuturor grima si de ţinuta vestimentarà, totdeauna „— Şi-atunci diploma care-ţi este di- bine inspirate, personajele sînt create de ploma ?" Ion Finteşteanu pe scheletul cerebralităţii, Bădia tresare Mîna mare, frumoasă, cu elemente stilistice, ca : gestul, arta de fără să mai tremure, se cufundă lent în­ a popula pauzele, inflexiunile vocii etc tr-un buzunar „A ", pare a-si aduce Această artă compoziţională remarcabilă — aminte, si timbrul vocii sale este o con- fiecare roi fiind rodul unei meticuloase topire de zeflemea si veselie : „ Mai am căutări a expresivităţii plastice, o elaborare resturi din ea pe-aici" Face ciţiva paşi, limpede, care rezolvă întrebările complicate fruntea şi ochii i se-nseninează, buzele aie modului de interpretare a cutărui sau surîd ironie Mîna scoate din buzunar un cutărui personaj — e proprie lui Ion Fin-nas neobişnuit de mare : „Nasul lui Poli­ teşteanu chinelle Rîsul îl face pe spectator mai „Actorul este creator de imagini", scrie bun şi mai încrezător în viaţă" Glasul ac­ acest slujitor al artei scenice Prin jocul torului e străbătut de înfiorare Simţi zvîc- său, Finteşteanu confirma preceptul teoretic, nind, în intonaţiile acestei replici, inima dîndu-i consistenţa fiinţei vii unui dublu crez artistic : al lui Matei Iată-1 în Matei Millo Scena şi sala au Millo si al interpretului său devenit un organism unie Bădia, Ion Fin-Din succinta redare a unei scène jucate testeanu, se apropie cu paşi rari de micul de actor, desprindem unele particularităţi 86 www cimec roïnteresante, menite să-i puncteze individua-dar aici, caracterizează expresiv pe bătrin, litatea Ne referim la fantezia interpretului, în timp ce vocea goală de orice înfiorare tare reconstituie personalitatea predecesoru-sufletească evidenţiază mai mult nulitatea lui său, ţinînd seamă de adevărul istoric spirituală a personajului Prin simplitatea gestului, nxicînd alambi- Transformările prin care poate trece ac- •cat, prin inflexiunile calde aie vocii, prin torul sînt nenumărate Ochii înflăcăraţi ai priviri ironice faţă de adversari, sau încu- unchiului Fedea au devenit sticloşi, lipsiţi Tajatoare faţă de prieteni, Finteşteanu ne de orice pîlpîire de inteligenţă, pe chipul introduce în lumea şi sensibilitatea eroului lui Farfuridi Fruntea îndărătul căreia, la Sobrietatea ţinutei indică nobleţea inimii lui Millo, simţeai neîntrerupta eugetare, la Dra­ Millo, care nu va face nicicind un com­ gomirescu e opacă, impersonală Mişcarea promis eu boierii lui este placidă, greoaie A lui Bucşan, ener- Jucîndu-1 pe Dragomirescu, aceeaşi ten-gică, impetuoasă Frazele scurte, banale, se ■dinţă de sobrietate este un miiloc artistic rostogolesc din gura avocatului ca o ava- de a reda contrastul dintre pretenţie şi rea-lanşă de piètre, iar celé lungi au liniştea litate Avocatul s-ar vrea inteligent si mo­apei stătute, indicînd fie mecanica elaborare ral ; de aci, o trufie în mişcări, dar aceasta a ideilor, fie o anevoioasă croire de drum sporeşte dispreţul spectatorilor care ghicesc, spre gîndul care pretinde o strădanie per- sub învelişul aparenţei, deşertăciunea per-sonală Fraza lui Bucşan, intonată de Fin- sonajului Prin sobrietatea sa, Kulîghin se teşteanu, taie orice avînt, îndeamnă la su- situează de bună voie în planul al doilea punere, ameninţă Rîsul care însoţeşte „spi- al acţiunii Bucşan, însă, prin sobrietate ritele" vîrfului „citadelei" e vid Al un­ marchează prăpastia pe care o crede exis-chiului Fedea, mîngiie, sprijină tentă între el si restul lumii Măiestria lui Finteşteanu ni se releva si O particularitate esenţială a interpretă-în conturarea treptată, amănunţită şi cuprin- rii lui Ion Finteşteanu este gestul mărunt, zătoare a personajelor Involuţia progresivă, amănuntul, eu o précisa putere de carac-care se produce în fiinţa avocatului, e in- terizare E o voluptate să-i descoperi sem-dicată prin trăsături simple, lipsite de ar- nificaţiile subterane largi Iată pe bătrinul tificii în actul II, elegantul Dragomirescu Dragomirescu ţinînd un speech fiului său, e înveşmîntat în nişte haine boţite, barba, proaspăt bacalaureat : „Fiule", îşi pregà-altădată rasă zilnic, creşte neglijent Mersul teşte Finteşteanu tirada, săvîrşind un gest său poartă pecetea vîrstei : paşi mici deşi" avocăţesc caracteristic, de ridicare a cutelor eu picioarele uşor depărtate şi aruncate robei imaginare, care-1 stînjenesc, dindu-şi înainte cînd calcă Conformismul vénal îl capul puţin pe spate, invocînd „inspiraţia'* desfigurează psihic şi moralmente Deşi ra- Ridicarea cutelor închipuitei robe nu-i alt-molit, reminiscenţele traiului de odinioară ceva decît un tic deprins în practica me-îl obsedeâză Cu cîtă satisfacţie b^rbarâ seriei ; capul dat puţin pe spate, chemînd anunţă iminenta dezlănţuire a războiului arzător „inspiraţia", este un truc vetust, atomic Chiar dacă toată lumea s-ar pră- insérât în abecedarul manierelor avocàtesti, buşi în néant, el să trăiască Auzindu-1, 1 Finteşteanu în Unchiul Fedea („O chestiune personală") ; Matei Millo ; Grigore Dragomirescu („Citadela sfărîmată") www cimec rovăzîndu-1 pe acest bătrînel odios, simţi un pap" Irina pleacă Ii întinde şi lui mîna dezgust amar Mirât că e conturbat, Dragomirescu priveşte La momentul oportun, Finteşteanu ştie mîna întinsă, îşi ridică privirea spre chipul să-1 facă din ce în ce mai neobservat pe fetei Nu pricepe ce vrea femeia aceasta Dragomirescu, in scenă Astfel, ajungem la Ochii săi nu mai pot fi nici măcar între- capacitatea sa preţioasă de a discerne asu-bători, atît au devenit de opaci Apoi, îşi pra cărui partener cade accentul acţiunii coboară din nou privirea spre mîna Irinei Această capacitate il détermina să ocupe Deodată, un resort automat declanşat de un roi potrivit eu însemnătatea partiturii deprindere, îi ridică mîna spre aceea a ne- încredinţate, fără veleităţi de solist Acom-poatei, grăbindu-se s-o cuprindă, fără să paniamentul fin, aproape imperceptibil prin lase pensula din mînă Pe aceasta din care Finteşteanu ilustrează scena în rolul urmă o uitase Abia după ce atinge palma lui Kulîghin în Trei surori, e elocvent Şe-Irinei, aşază pensula tacticos pe masă In derea unchiului Fedèa în casa lui Hleb-ochii unui copil ar fi apărut păreri de nikov pare o plutire calma de briză învio-rău Dragomirescu însă chicoteşte înveselit ràtoare, menità sa limpezească atmosfera Nici un gest de remuşcare în atitudinea în actul III al Ultimei ore, după ce minute lui E într-o stare de decrepitudine totală în şir stăpîneşte scena, în toată disputa Mîna atinsă de Irina acum e inertă, gréa, finală, păstrează eu devotament rolul mi-în liniştea care urmează plecării, pe repUca nor, exteriorizînd însà énergie neliniştea plină de resentimente a soţiei, Dragomires­ din sufletul său cu se confundă eu umbra înserării E un Cind funcţia dramatică a rolului scade, final de mare subtilitate artistică Finteşteanu găseşte mijloace de a ne grăi Fiecare roi sau rolişor, trecut prin filiera în aceleaşi imagini clare Aci intervine arta analitică a inteligenţei lui Finteşteanu, à de a anima eu imagini scenice suspensiile evidentei sale sensibilităţi, pătrunde în min- dramatice, calitate importantà pentru dez- tea spectatorilor sub înfăţişarea unor ima­ văluirea adevăratei firi a personajului Clo- gini sugestive, de neuitat Prin jocul sau» cotul lui Farfuridi cînd se ştie trădat, rolul scris dobîndeşte vigoarea unei chemări clocot de suprafaţă, manifestât în actul II vii, personale, a unui adevăr limpede, în- din Scrisoarea pierdută, e redat abil prin sufleţit de căldura sîngelui său răbufniri mute Din tăcerea lui Bucsan cunoşti précis ce riposta va da parteneri-în 0 chestiune personalà, rolului episo- lor peste citeva clipe Scenele din redacţia dic al unchiului Fedea, Finteşteanu i-a im­ JDeşteptării", din casa profesorului Andro-primat un suflu de prospeţime surprinzà- nic sînt şi ele eloevente Această artă se tor Unchiul Fedea ia loc pe canapea, faţă invederează msă cel mai limpede în ultimul în faţă eu nepoata sa, care cîntă la chi- tablou al Citadelei sfàrîmate Pentru relie-tară Se aşază liniştit şi, eu glas tremură- farea elocvenţei tăcerii, vom analiza jocul tor, duios, îngînă aceeaşi mélodie Ochii i lui Finteştet nu de-a lungul întregului ta­s-au umezit în lumina lor, vezi evocată blou tinereţea unui om, iubirea lui apusă Are un zîmbet mélancolie, faţa îi e radioasă şi De acum, bătrînul Dragomirescu nu mai glasul profund, potolit Apoi, melodia se merge să scoată săpunul pe august, nici stinge Unchiul Fedea spune ceva légat de măcar să-şi mai cumpere singur abtibildu-cîntec dar vezi, simţi că inima lui e pradă rile Curenţii vieţii 1-au ancorat în apele unei nelinişti mari în spatele cuvintelor liniştite dar înspăimîntător de pustii si reci pe care le rosteşte cald, alintător, arde preo- aie indiferenfei Aci, eu plăcerea unui copil cuparea lăuntrică Iar cînd aceasta se cris- şi răbdarea senilităţii, concentrât asupra talizează exterior în cuvintele : „Saşenka, abţibildurilor, nu-şi mai dă seama de ce se spune-mi, îngeraşul meu, ce se petrece la petrece în jurul său Pe cap are o tichie, voi în casă ?", vezi dragostea, neliniştea aşezată — din ramolisment — într-o parte speranţa, contopite într-o imagine umană şi mai spre creştet, eu ochelarii mari pe care cucereste încrederea si stima virful nasului, îmbrăcat într-un halat de casă scurt şi în stare proastă, descheiat la Nu putem trece peste modul de „a as- gît ; fixât pe scaun, eu picioarele vîrîte suh culta" — de a-si asculta partenerii — al birou, el nu mai are consonanţe sufleteşti lui Finteşteanu : colorât, convingător şi va­ nici măcar eu soţia sa Intervine în discu-riât, în actul I al Citadelei, reacţiile sale ţie rar, şi atunci glasul său sună depăr-sînt funcţional legate de personajele pe tat, sinistru : „Emilio, mai adu-mi puţin care le ascultă Costică, Adela şi, îndeosebi Găttescu sînt urmăriţi eu interes, iar apro- 88 www cimec robarea verbală e precedată de asentimentul văratei personalităţi a lui Jon Finteşteanu, manifestât ascultînd Cînd stă de vorbă cu e necesar să subliniem că interpretarea s-*» Matei, simţi că este convins că tôt ce spune e rezultanta conjugării dintre sensibilitatea inteligentul său fiu e inspirât de el, dp interiorizată şi gîndirea îndrăzneaţă Altfel părinte, pe cînd savanta bunică e urmăritâ ar fi de neconceput geneza unor roluri atît cu condescendenţă, cu suficienţă ïn clipa de deosebite ca structura psihică, rezolvate cînd Petru îşi dezvăluie dorinţa de a pleca inteligent de actor : Bucşan si Kulîghin pe front, ascultîndu-1, mirarea lui Dragomi-Dragomirescu si Millo, Farfuridi si unchiul rescu e atît de nemărginită, încît parcă vezi Fedea cum în creierul său a încetat orice procès Ilrmărind arta scenică a lui Ion Finteş- mintal teanu, participi la însufleţirea unor tipuri Cerebralitatea lui Finteşteanu nu élimina umane autentice, profund si complex carac- participarea în jocul actorului a unui în-terizate Iar bucuria e cu atît mai mare, cu semnat fond de sensibilitate Unii, furati cît vieţile pe care le împrumută portretistul de armonia cerebrală a compoziţiilor sale psiholog Ion Finteşteanu sînt tôt atîtea monolitice, nu observa artera prin care ipostaze aie pceziei izvorîtp din inima sa curge sîngele emotiv al actorului Totuşi £eneroasă pentru înţelegerea cît mai aprcpiată a ade- Eugen NICOARĂ www cimec roa-a /e /ea/^u/ut cleseti e Je Cik Damadtan A pierdut trcnul Pre^entări necesarc Umor proaspăt DE FILIPPO (către Radu Popescu) : ARISTOFAN : P-asta o'uitasem ! Am cïtit eu interes cro iica dv şi am considérât necesar si vă prezint adevăratele mêle „Fdntom3" j Un teatru şi profilul său www cimec ronsemnari Premii de Stat citească şi sa se discute, în spirit de ce- naclu, cîte o piesa de teatru în manuscris La masă, autorul — înconjurat eu ama- Printr-o Hotărîre a Consiliului de Mi-bilitate de membrii biroului — dă citire nistri al Republicii Populare Romîne a fost textului ; pe urmă, se discuta acordat Premiul de Stat al Republicii Popu­Prima lectură a făcut-o Al Şahighian lare Romîne pentru lucrări deosebit de va-Piesa sa Furtuna dezvăluie procesul de ioroase realizate in anul 1955, dintre care : prăbuşire a burgheziei şi moşierimii de la noi, în perioada 23 August 1944 — 6 în domeniul dramaturgiei Martie 1945 Clasa a Il-a în valoare de 25 003 lei A doua piesă, Scrisoare de adio, apurţi- nînd lui Liviu Bratoloveanu, vorbeşte despre Scrîitorului Horia Lovinescu — pentru viaţa oamenilor care lucrează în ramura piesa „Citadela sfărîmată" petrolului, în preajma naţionalizării în ambele rinduri, s-a discutât şi prie- Clasa a Ill-a în valoare de 15 000 lei teneşte şi în spirit critic deschis, ceea ce Scriitoarei Ana Novae — pentru piesele a făcut ca atît autorii cît şi confraţii să ^Preludiu" si „Familia Kovacs" poată trage concluzii practice Cîteva sugestii, pentru activitatea, de aci In domeniul artei teatrale înainte, a secţiei : 1 Ar fi de dorit ca biroul să selecţio- Clasa I în valoare de 30 000 lei neze, pentru discuţii, piese cît mai intere- sante, înfăţişînd o varietate tematică şi de 1 Colectivului format din regizorul Sicâ stiluri De asemenea, întrucît lectura unui Alexandrescu şi actorii : Costache Antoniu, text intégral este adeseori obositoare, s-ar Aura Buzescu, Radu Beligan, Marcel An-putea încerca a se citi numai un act sau ghelescu, Marietta Deculescu, Silvia Dumi-cîteva fragmente semnificative (aşa cum se trescu-Timicà, Tainţi Cocea — pentru rea-întîmplă de pildă, la proză) Dezinteresul Jizarea spectacolului „O chestiune persona-si monotonia — aceşti inamici primejdioşi 4ă" pe scena Teatrului National „I L Ca-— trebuie evitaţi eu orice prêt ragiale" 2 La şedinţele cenaclului să fie atraşi cei 2 Actorului Grigore Vasiliu-Birlic mai valoroşi dramaturgi (de la maeştri, pr»- pentru rolurile interpretate în 1955, în ca-cum Camil Petrescu, Mihail Sorbul, Al Kiriţescu, Mircea Ştefănescu, Tudor Muşa- drul repertoriului de comédie al Teatrului tescu — al căror cuvînt ar fi deosebit de National „I L CaragSiala", util — la tinerii de talent), poeţi şi proza- tori (n-am prea întîlnit, deşi am cercetat a eu atenţie), actori şi regizori de fruntp 'Ccnaclul dramaturgilor sal(ce poate ti mai pasionant decit temutul punct de vedere al omului de teatru faţă d«> De cîtăva vreme, secţia de dramaturgie a fragedul manuscris) şi — în sfirşit, dar Uniunii Scriitorilor — asemenea celorlalte nu cei din urmă — criticii dramatici (dac* secţii de creaţie — a pornit să desfăşoare bineînţeles, interesul absorbant pentru des- ■o foarte interesantă şi utilă activitate Evi-tinele dramaturgiei originale le mai lasă tind şedinţele pe terne prea abstracte si 4—5 ceasuri pentru asemenea măruntă m- iără rezultat, biroul secţiei de dramaturgie deletnicire) a stabilit ca — o data pe lună — să se 3 întrucît, oricît de optimişti am fi, e 91 www cimec rogreu de crezut ca se va găsi în fiecare lunâ „un antrenament folositor pentru tineret"„ o piesà demnă de a mobiliza atenţia cena-iar Charles Dullin a déclarât că tehnica clului, ar fi bine, poate, ca din cînd în scenică a învăţat-o de la actori de melo­ cind, sa se ia in discuùe fie un référât pp drama, nu credem totuşi că genul acesta e- o temă la ordinea zilei, fie opinia unui cel mai indicat pentru educarea şi desfăta- critic îndràznet despre ultimele producţii rea spectatorilor de azi Prea sînt altele originale, fie cerinţele teatrelor etc preocupările contemporanilor noştri, prea Al M sînt importante idealurile care ne însufle- ţesc, preai grave sînt conflictele care străbat omenirea la mijlocul secolului al XX-lea, Recrudescente pentru ca să ne mai poată înduioşa nefe- ricita soartă a Margueritei, eu dragostea ei neinţeleasă nici de iubitul său, nici de pă- Se observa, în ultimul timp, în mişca-rintele acestuia, obtuz şi meschin In afarit rea noastrà teatralà o tendintà de înnoirf, de asta, Dama eu camelii s-a jucat de atî- de renunţare la acele prejudecăţi şi atitu-tea ori în trecut, a furnizat de atîtea ori dini dogmatice care au îngustat orizontul subiectul unor filme, încît multe generaţii oamenilor de teatru Manifestările teoretice au fost literalmente intoxicate eu piesa In' aie acestei tendinţe — articole şi discuţii Dumas in presă, cuvintări de la tribuna ultimei Recrudescenţa melodramei nu se limiten- consfàtuiri a oamenilor de teatru etc — ză numai la Dama eu camelii După ce » n-au lipsit într-un număr mult, mult mai reprezentat o piesă de cea mai joasă factura mie, din pàcate, şi-au semnalat prezenţa melodramatică, ca,- Fetp rătâcite de Eisa manifestările practice Credem că ar fi su-Shelley, in care autoarea vrea să ne su- ficiente degetele unei singure mîini pentru gereze ideea unui spirit justiţiar binefăcător a numàra spectacolele actualei stagiuni, in actuala societate americană Teatrul Ti- care s-au remarcat printr-un accentuât spi-neretului si Teatrul „C Nottara" (cunos- rit novator, printr-o cutezanţă deosebità cut pentru temeritatea repertoriului lui, dar Martori ai unei évidente discrepanţe între de astă data surprins într-o proastă inspira- teorie şi practică, nu trebuie însă, deo-ţie) au optât la un moment dat pentru camdată, si din acest punct de vedere, să prăfuita piesă a lui Wilhelm Mayer-F6r- ne alarmàm pentru că — socotim noi — ster Heidelbergul de altàdatâ Reamintim fenomenul e în curs de evoluţie Impor­subiectul : prinţul Karl Heinrich, după ce tant este că s-au pus premisele unei dezvol-a iubit o fată în anii studenţiei la Heidel- tàri, într-adevăr fàra précèdent, a teatrului berg, devenind monarh i se interzice să se romînesc căsătorească eu ea, pe temeiul diferenţei de- Ceea ce ne poate alarma si poate bara rang social Nu ne-ar mira ca teatrele res­ calea dezvoltării teatrului este modul curios pective să-şi fi motivât alegereai prin nece- ca să folosim un eufemisni, în care au sitatea relevării amărăciunilor tinerilor prinţi inţeles unii această mişcare de înnoire de odinioară, cărora mediul nemilos le re- Printr-un soi de mimetism, anumiţi oameni fuza dragostea lor înălţătoare, dezinteresată X de teatru şi-au închipuit că sub semnul si Pentru a compléta tabloul vechii societăţi la adăpostul inovării vor putea să promo-desigur că mai era utilă şi o piesă în care veze tôt ceea ce este mai opus, mai în dis­suferinţele unei tinere să fie curmate da cordante eu spiritul novator si creator intervenţia matrimonială a unui suprasen- Avem convingerea că aceşti oameni sînt de sibil milionar ! bună credinţă şi că ceea ce poate să ne Si pentru că am pomenit înainte numele supere la ei este numai o înţelegere gre-lui Stanislavski, vrem să amintim de un şită a noului Repercusiunile concepţiei lor mod inadmisibil de preluare a experienţei sînt însă derutante şi nocive lui, care se încadreazâ de asemenea în încer- Mai concret, despre ce este vorba ? Asis-carea de reactualizare a melodramei Cei tăm la recrudescenţa spiritului facil, a fe-de la Teatrul C F R -Giuleşti s-au gîndit sa lului strîmt — comercial de a privi tea-includă în repertoriu cunoscuta melodrama trul la reînnoirea atitudinii de ploconire Celé doua orfeline Desigur, şi-au închipuit în faţa celor mai putin exigente categorii susţinătorii acestei ingenioase propuneri, ni- aie publicului Culmea ironiei, înnoirea re-meni nu le va putea obiecta nimic Oare pertoriului se înfăptuiieşte la unele teatre n-a sprijinit Stanislavski jucarea acestei prin învechirea lui ! Ce a propus să joace, piese acum 30 de ani, pe scena Teatrului eu cîteva luni înainte, teatrul din Reşiţa ? de Artă ? Oare N Gorceakov, cunoscutul Dama eu camelii de Al Dumas ! Chiar teatrolog şi regizor sovietic, elevul marelui dacă melodrama are la bază sentimente reformator al teatrului rus, n-a condus pu- sincère si frumoase, chiar dacă Stanislavski nerea în scenă a Celor doua orfeline ? Un a caracterizat-o ca un „gen complex", ca singur lucru — esenţial — 1-au uitat fi- 92 www cimec ro«delii discipoli" ai lui Stanislavski de la pentru un repertoriu contemporan, înţele- Teatrul C F R -Giuleşti „Voi ca regizori ai gînd prin aceasta cea mai înaltă semnifi- teatrului nostru — se adresa maestrul lui caţie a cuvîntului Să nu ni se dea însă Gorceakov si celuilalt regizor al piesei — drept contemporane piese care, chiar dacă trebuie să puneţi in scenă piesa pentru a au fost scrise în secolul nostru, sînt, pentru exprima o mare idée omenească, o idée care lumea noastră nouă, depăşite eu multe se- să fie necesară astăzi miilor de oameni care cole Nu vrem să ne întoarcem nici la vor veni să vudà spectacolul vostru" Ne Heidelbergul de altàdatâ, nici la tôt ce întrebăm dacă nu cumva în decurs de trci acest „altadatà" poate să însemne decenli, timp în care gustul şi necesităţile M RADNEV oamenilor în materie de teatru au évoluât atît de mult, actualitatea piesei Celé doua orfeline a disparut, dacă asimilarea învăţă-Modă// constructivă turilor lui Stanislavski înseamnă reprezen-// tarea lucrărilor montate de Teatrul de ArtÂ in epoci istorice bine determinate sau în9U-Iniţiativa Teatrului National în legătură şirea a ceea ce e esenţial, mereu valabil eu conferinţele expérimentale a gàsit un în concepţia şi sistemul lui ? prompt şi foarte inspirât ecou la alte doua teatre din Capitală : la Teatrul Tineretului Dacă pînă acum am vorbit de recrudes-(care a inaugurât un ciclu de „Evocări de cenţa facilităţii, si teatrului de proastă ca-mari figuri de actori şi regizori din tre- litate, doar în intenţiile programatice aie cutul teatrului rominesc") şi la Teatrul unor direcţii de teatre, am vrea să dăm Armatei (unde, în cadrul unor matinée H- şi un exemplu viu, luat dintr-un spectacol terare, sînt prezentate etapele mai impor­ învăţătoarea lui Brody Sandor este, fără in-tante din evoluţia dramaturgiei noastre na­ doială, o piesă eu multe cusururi, eu destule tionale) idei pefimate si accente melodramatice Nu e lipsită însă de o neiertătoare analiză a După cum se vede, publicul nostru se stărilor de lucru dintr-un sat unguresc de poate considéra „răsfăţat" Şi se răsfaţă la sfîrşitul secolului trecut, de denunţarea copios, dacă judecăm după afluenţa eu to- josniciilor comise de latifundiari si sluji-tul excepţională eu care nàvaleste la aceste torii lor credincioşi — preoţii catokiei şi conferinţe funcţionarii de stat Văzînd spectacolul Tea­Foarte interesantă compoziţia acestui pu­ trului Municipal, am fost surpr'nşi de ma­blic : „specialiştii" (actori, regizori, Iiteraţi niera în care regizorul Ion Olteanu, pe sau profesori de literatura) in numàr foar­ eare-1 preţuim mult, a tratat piesa El n-a te redus ; in schimb abundă studenţii, mun- ştiut să valorifice sîmburele realist al pie­citorii, publicul-public eu alte cuvinte Fap- sei, să atenueze scăderile ei de construcţie, tul acesta ne face să constatăm că iniţia- astfel încît cine a văzut spectacolul fără tiva pedagogică a acestor matinée a răs- să citească textul, al avut impresia că se puns unei nevoi şi unei dorinţi de infor- află în faţa unei mélodrame eu tôt ce în-mare foarte acute în publicul nostru Avem seamnă acest gen mai rău în afara în-toate motivele să sperăm că si teatrele din ^ăţătoarei, redată cît se poate de bine de regiuni se vor „molipsi" în această direcţie, Ileana Predescu, celelalte personaje aie pie­oferind publicului lor ocazJia de a-şi com­ sei au fost caricaturizate, au avut aerul pléta cultura teatrală şi prin alte mijloace "unor apariţii de operetă Numai nefericitele decît participarea la spectacole Lipsa grava Fête rătăcite aie Teatrului Tineretului au a unor lucrări de sinteză a istoriei si hte- xeuşit să ne plictisească ca Invăţătoarea raturii noastre teatrale va face ca aceste Teatrului Municipal conferinţe să umple un gol pe care-1 re- simţim eu toţii Nu ar strica, credem, dacă * unele dintre aceste conferinţe ar fi publi- N-am vrea să incheiem aceste rînduri cate fixîndu-se astfel prin tipar, pe de o fără o precizare Cei care ar vedea în rin-parte un moment interesant si fertil din durile de mai sus un apel la îngustarea viata noastră teatrală, pe de alta, adunin- repertoriului la reeditarea preceptelor dog-du-se un material documentar care are matice în alegerea p:eselor, ar greşi tôt dreptul de a depăşi efemerul unei simple atît ca şi cei care şi-au închipuit că vor conferinte face opéra de înnoire eu Celé doua orfeline La Teatrul Tineretului am asistat la o si Dama eu camelii îmbogăţirea activităţii amplă şi pe alocuri chiar seducătoare co- "teatrelor eu tôt ce este valoros şi înaintat municare a acad Victor Eftimiu in legà- in literatura dramatică contemporană de pa tură eu viaţa şi activitatea lui Matei Millo întreg globul — fără a mai vorbi de dra-Legind istoria eu comentariul, amànuntul maturgia originală, căreia trebuie să-i ré­biografic eu picanteria anecdoticà şi mora- sina primul loc, şi cea clasică — este mai lizatoare (in sensul artistic al cuvîntului^, necesară, mai dorită ca oricînd Sîntem Victor Eftimiu a reuşit să instruiască amu- 93 www cimec rozînd şi să informeze fără pédanterie sau la sala Comedia a Teatrului National, eştî pretiozitate Completarea care a urmat (o invariabil întîmpinat de cuvintele din frun- série de „schiţe" aie unor roluri în care a excelat marele Millo, regia Victor Bum-tea acestor rînduri Adică, dacă ai neferi- beşti-Cornel Popa) a împlinit în mod fe-cirea de a lucra în presa de specialitate, ricit conferinţa;, transîormînd un matineu un cerber scund şi încărunţit, eu înfăţişa- literar într-un eveniment artistic pe car*» îl rea de arhiv îndreptată împotriva concurenţei trupelor deprins a vă sui pe sţenă fără palpit de- de teatru străine ; O soare la mahala sau inimă" Amestec de dorinte, Ingimfata plàpumà- reasâ, Doi coţcari sau Pâziţi-vă de rai ca Constantin ŢOIU de foc, comedii moralizatoare, inspirate din lumea micii burghezii, a parveniţilor, a boierimii degenerate, comedii în care se Din „suvenirurile" unui actor pot descrifra liniile pe care a mers mai tîrziu geniul nepotului său, al octogenar marelui I L Caragiale Cu Matei Millo, mişcarea teatrală romînă capă-Undeva, la sfîrşitul cărţii sale, N Ni- tă o şi mai mare amploare Popu-culescu-Buzău spune că se simte legat cel larizînd canţonetele lui Vasile Alec-mai mult de jocul lui Millo Asta în- sandri, creînd el însuşi operete, scenete seamnă că a căutat să învee de la ma- ca : Insurăţeii, Un poet romantic, Baba rele actor secretul acelui joc „plin de haz- Hîrca, pe lîngă prelucrările, localizările, şi firesc", „scos din sufletul poporului", traducerile cu care îşi îmbogăţeşte neince-joc care înduioşează şi stîrneşte risul, eu tat repertoriul, Matei Millo întemeiază cea mijloace puţine, direct, aproape spontan dintîi şcoală artistică a teatrului romînesc, în ait loc, mărturiseşte că în timpul imprimînd în acelaşi timp literaturii dra-primului război mondial, fiind concentrât matice un ritm mult mai viu Mihail Ko-la Buzău ca „intendant" al spitalelor ^de gălniceanu, de asemenea, intră şi el în bă-ràniti din oraş, deşi îi treceau prin mîini tàlia ce se dădea pentru promovarea unui sute' de kilograme de alimente, se ducea teatru autohton, localizînd si traducînd seara acasă „cu mîna goală" E un ama- doua comedioare : Orbul fericit şi Doua nunt grăitor pentru cinstea actorului femei împotriva unui bărbat, fărâ velei-Onestitatea în viaţă, ca om, onestitatea tăţi artistice, din simpla dorinţă de a face şi sinceritatea în artă, ca actor, sînt tră- reclama Teatrului National, proaspăt în-săturile ce definesc personalitatea acestui fiinţat şi al cărui director fusese numit artist, devotat teatrului si publicului, pe Impresia globală pe care ţi-o dă lectura care i-a servit aproape 70 de ani cărţii este aceea a unei comori brute, N Niculescu-Buzău, pe adevăratul său roase de vreme, dar în sfîrşit valorificată, nume Nicolae Negoeacu, este al doilea ar­ a unui act reparator (după cum se tist buzoian, alături de V Maximilian, spune în prefaţă), care aşază la locul care scrie în 1956 o carte autobiografică, de cinste opéra venerabilă a unor pre-pe care comedianul o botează — în spi- cursori uitaţi Insoţită de un laborios ritul limbii din epoca debuturilor sale — studiu introductiv, cu o bogată aparatura Suveniruri teatraie \ ştiinţifică — glosar, ilustraţii, note bio-Concepute strict cronologic, pe capitole- bibliografice — sub semnătura lui Florin ce conţin grupate evenimentele traite de-a- Tornea si Al Niculescu, Primii noştri lungul a trei-patru ani, „suvenirurile" lui dramaturgi umple o mare lacună, aduce Niculescu-Buzău cuprind un pitoresc ta- o contribuée preţioasă patrimoniului dra-blou al teatrului muzical de la noi, al ope- maturgiei noastre Autorilor ediţiei li se retei, al comediei cu cuplete, teatru jucat cuvin toate laudele Citind volumul, pă-în sală sau la grădină, cu public şezînd trunzi cu emoţie în epoca eroică a culturii în loji sau la mese romîneşti, cînd Eliade Rădulescu arunca acel strigăt patetic, ţîşnit din tumultul • N Niculescu-Buzău, „Suveniruri teatraie"* revoluţiei de la 1848 : „Scrieţi, băieţi, E S P L A Bue 1956 105 www cimec roînceputurile actoriceşti aie lui Niculescu-beam mai sus Modest si lucid, el recu- Buzău au loc in vremea lui I D Ionescu, noaşte că a trebuit să facă teatru — de celebrul şansonetist Cu I D Ionescu, au-nevoie — ca pe o meserie, îndepărtîndu-se torul se întîlneşte de doua ori : o data în adesea de la cerinţele artei, că din pricina copilărie, la Buzău, unde cupletistul era gustului îndoielnic al publicului, nu a pu- în turneu într-o vară, a doua oară, la tut decît „arareori să joace piese profunde bătrîneţe, cînd joacă în piesa O searâ la şi valoroase" Union, pieşă ce evocă timpurile lui Cara-Ajuns la o vîrstă mai înaintată decît a giale şi reînvie figura lui I D Ionescu lui Millo, autorul „suvenirurilor" a çunos- Intrat in trupa lui Burienescu si Leo-cut sumedenie de oameni, un întreg secol nescu în 1889, adică la 17 ani, Niculescu-artistic începînd cu Burienescu şi Leo- Buzău îşi începe activitatea ca băiat la nescu, trecînd apoi în trupa lui A Bo- toate, în trupă, şi colindă de la Buzău la bescu, el joacă împreună cu Teodor Po- Tîrgovişte, la Tg -Jiu si apoi la Craiova unde pescu si fiul acestuia, Achil Popescu ; cu- ■devine copist la Teatrul National De la noaşte pe Elena Teodorini şi pe Aristizza 1889, actorul începe o zbuciumată viaţă, Romanescu, joacă alături de Nottara, face în care grija pentru hrana de a doua zi parte din trupa lui Al Davila, din par- şi pasiunea pentru teatru se împletesc Car-tea căruia se bucura de o frumoasă pre-, tea conţine 67 de ani de „suveniruri "*, ţuire ; îl găsim împreună cu Petre Liciu la si oricît de concisă şi sintetică ar fi o Iaşi, tôt aici cunoaşte pe maestrul George recenze, tôt nu poate, înfăţişa decît sumar Enescu ; apare în Stane de piatrà, cu Sto- faptele cuprinse în ea rin, Manolescu, Bulandra şi Davila, joacă Spécifie pentru viaţa şi arta lui Ni-pe aceeaşi scenă cu Elvira Popescu şi Ion culescu-Buzău este genul căruia i s-a con­Iancovescu, iar în vremea din urmă, este sacrât Fàcînd ucenicie în trupe de ope-alături de actorii mai tineri : Birlic, Fin- retă si comedii muzicale, el prinde meş-teşteanu, Beligan ş a Nu lipsesc din lu­ teşugul rostirii cupletului De pe la 1895, mea cunoştinţelor sale nici dirijorul George cind începe să se afirme ca artist comic, Georgescu, tînăr violoncelist în 1908, într-o se dedică acestui gen de teatru uşor şi orcheStră care cînta la grădina Raşca cu- dificil în acelaşi timp : uşor, din punct pletul din comedia Mâche somnambulul, de vedere al conţinutului, după cum sub-nici C Tănase, partener în aceeaşi comé­ liniază şi autorul ; dificil, din punct de die, şi mulţi alţi ( vedere al publicului căruia avea să-i facă Nu lipsesc nici paginile emoţionante, ca faţă, public pestriţ, venit la grădină fie acelea despre moartea timpurie a lui Léo­ să mănînce, fie să se amuze, fie să prindă nard, regele operetei, despre sinuciderea lui cîte ceva ; un teatru, aşadar, care trebuia Gr Gabrielescu, ténor de faimă mondialà, să fie plăcut, accesibil, educativ şi uşor care „şi-a presărat violete pe tôt patul, de jucat Şi aceasta, în condiţii în care, si-a pus o floare la butonieră şi şi-a tras de foarte multe ori, actorii, cîteodată chiar un glonte în inimă", sau a lui Ion Du- si directorul trupei, erau nevoiţi să se în-mitrescu, ténor nu mai puţin celebru, care grijească mai mult de aranjarea sălilor sau „s-a aruncat în mare de pe o stîncă" grădinilor unde aveau să joace, de aranjatul După cum nu lipsesc întîmplările comice, scaunelor, al scenei, a] decorurilor, decît de ca cea de la Tecuci din 1895, cînd ac­ pregătirea spectacolelor De aici impresia, torii, sosiţi în localitate, au pernit în plim- pe alocuri, că ar fi vorba de un teatru bare, la braţ, cu soţiile, ocolind de şase de : matori, porniţi să culturalizeze lumea ori grădina publică, spre a-şi face réclama, oraşelor şi tîrgurilor din ţară, la sfîrşitul pentru ca seara, la spectacol, sala să fie secolului al XIX-lea si începutul secolului totuşi goală ; sau povestea celor doi amo- al XX-lea Se dau foarte puţine amănunte rezi sinucigaşi de la Craiova cărora far- despre munca de punere în scenă, de dis­macistul, în loc de otravă, le-a dat un tribuée a rolurilor, de finisare a spectaco­purgativ foarte puternic , sau păţania însu- lelor De fapt, e suficient să precizez un rătorii autorului cu nepoata unui peîrolist, lucru, pentru a ne da seamă de graba cu care aflînd cu cine i se mărită rubedenia, care se montau si se jucau piesele : din i-a oferit o zestre conforma cu următoa- lipsa ma'şinilor de scris, şi deci a posibili-rea ierarhie : magistrat sau avocat, zestrea lităţii de multiplicare a textului piesei, se cea mai mare ; ofiţer, 30 000 lei ; actor, „scoteau" rolurile fiecărui actor, aceştia le adică treapta cea mai de jos, 2 500 lei, învăţau, iar cunoştinţă de piesă în între-şi tînăra, din dragoste pentru Niculescu- gimea ei, nu luau decît cînd începeau re-Buzău, a căpătat zestrea cea mai mică petiţiile de ansamblu Cartea e scrisă aidoma unei povestir' Repertoriul jucat de Niculescu-Buzău, în în afara unei orinduiri cronologice, nici trupele altora sau în celé conduse d; el, o metodă Autorul nu se sfieşte să înceapă a fost sub semnul condiţiilor de care vor-a vorbi despre cutare trupă sau cutare 106 www cimec rostagiune, pentru ca imediat, pomenind nu-caracterelor, nu se putea mulţumi cu ceea mele unui actor, să-i facă un lung por-ce îi oferea ca posibilităţi commedia dell'- tret, apoi să-şi amintească de altul, să-1 arte A preluat aşadar de la aceasta ceea descrie si pe acesta, să mai facă o paran-ce corespundea viziunii lui dqspre teatru : teză şi, după aceea, să se întoarcă la ceea orientarea populară şi dinamismul ei, dar ce începuse să spună Tôt aşa, nu se zgîr-a căutat ca prin înlăturarea măştilor, prin ceşte cu povestirea primei parti a activi-crearea de tipuri reprezentative „să asigure 1ăţii sale, pînă pe la 1920, căreia îi acordă teatrului — aşa cum pe drept arată Horia 200 de pagini, pentru ca să încheie grăbit Deleanu — baza realistă, destrămată în ultimii 35 de ani, în mai puţin de 30 de perioada declinului" pagini E drept că la începuturile carierei lui de Actorul, după cum singur spune, a cîn-dramaturg, Goldoni a plătit şi el un tribut tat cu plăcere, oricît de mare i-a fost frivolităţii veneţicne şi el însuşi, în mémo- amărăciunea, şi a jucat cu căldură, oricît riile sale, se judecă cu asprime pentru că de îngrijorat şi înfometat a fost A colin-a încercat uneori să satisfacă gustul tutu- dat tara în lung si în lat, si-a dezlegat ror categoriilor de spectatori, făcînd unele vorba si si-a deschis sufletul, pretutindeni concesii şi admilînd un ridicol amestec de unde a aflat lume strînsă burlesc si sentimental Mihai FLOREA Dar Goldoni şi-a găsit curînd calea şi puţine sînt personajele pe care a încercat să le zugrăvească şi cărora să nu le fi Ooldloni/ poet şi reformater reţinut cu mare abilitate şi adîne spirit de observaţie trăsăturile umane A adus pe scenă aproape toate clasele sociale şi s-a în perspectiva istorică pe care o deschide oprit asupra diferenţelor de clasă spre a le trecerea celor 250 de ani de la naşterea ridiculiza A luptat neobosit pentru un părintelui dramaturgiei moderne italiene, teatru nou, pentru un anume rost al lui in studiul lui Horia Deleanu, intitulât semni-societate, pentru umanizarea lui şi din ficativ Triumful lui Goldoni \ pe lîngă această luptă, trudă, strădanie le-a lăsat faptul că urmăreşte să reconstituie figura italienilor comedia modernă, comedia de marelui veneţian, aduce o interpretare caracter, le-a dat satira, le-a zugrăvit mo- noua acestei disputate personalităţi univer-ravurile vremii sau a imortalizat oameni sale, reconstituind in acelaşi timp epoca celebri (pe Molière, de pildă, a cărui in­ atît de frămîntatelor începuturi aie come-fluent?, se resimte de-a lungul întregii sale diei moderne italiene Omul şi opéra sa, opère şi pe Terenţiu) Le-a lăsat compa- de un adîne si semnificativ efect asupra trioţilor lui ca şi întregii lumi piese célè­ întregii dramaturgii universale, sînt urmàriti bre, jucate azi pretutindeni şi primite eu de-a lungul celor opt decenii de continua adîncă emoţie artistică : Slugà la doi stă- luptă şi afirmare Pentru că într-adevăr la pîni, Văduva isteaţă, Mincinosui, Hangiţj, vremea cînd a apărut el, se poate spune Soţia bună, sau Familia anticarului ca şi pe bună dreptate că italienii nu averu o atîtea altele Şi în sfîrşit ca memorialist a dramaturgie foarte temeinic aşezată ïnce-aruncat o privire critică asupra întregii puturile secolului al XVIII-lea cunosc cî-sale opère, analizînd-o, explicînd-o si cri- teva încercări răzleţe şi timide de comédie ticînd-o franţuzească Neapole, Veneţia, Florenţa au Horia Deleanu ne înlesneşte în lucrarea găzduit sporadice reprezentaţii cu astfel de sa să urmărim fazele de dezvoltare aie comedii, în care însă de celé mai multe ori, creaţiei goldoniene, ţinînd permanent in autorii, sau mai bine zis imitatorii, nu s-au atenţia cititorului omul şi opéra sa precutn putut stăpîni să nu introducă pe Panta-si epoca respective cu toate tendinţele, an- lone sau pe Brighella, ca şi pe celelalte tagonismele si tarele ei Aflăm, aşadar, că personaje mascate, la modă pe atunci omul acesta care s-a plecat cu g:ngăşie şi Goldoni, cu gustul lui înnăscut pentru respect dar şi cu ironie şi sagacitate asupra teatru, cu prodigioasa-i imaginatie şi ma-semenilor lui, a avut o viaţă dintre celé rea pasiune pentru arta scenică, care îşi mai zbuciumate Si ca orice înnoitor a făcuse ucenicia încă din casa părintească trebuit necontenit să lupte eu spiritele re- ■eu teatrul de marionete, iar la 14 ani co-fractare oricăror reforme, a avut de combà- lindase prin oraşele Italiei cu trupe ambu­tut inerţia şi instinctul de conservare aie lante şi năzuia să dea scenei acea menire unor clase care nu-i ingăduiau teatrului un care s-o smulgă măştilor şi s-o consacre ait roi decît acela de a amuza Şi cite nu; s-au pus la cale împotriva lui Goldon- ! De la cotidienele lupte cu directorii de 1 Horia Deleanu, Triumful lut Goldoni teatru, cu Medebach sau cu dire-~torul tea­ Editura Tineretului, Bucureşti 1957 trului San Luca, càrora nu le cerea decît 107 www cimec rosă-i respecte opéra şi să-i asigure traiul — peste veacuri, dincolo de împotrivirea ce- aspect al vieţii lui Goldoni plastic reflectat lor care au căutat să-1 suprime de Horia Deleanu în cartea sa, pînă la Toată această luptă dintre vechea şi noua înfruntarea calomniei si reprimandei lan-tendinţă, începuturile tumultuoase aie dra- sate de potentaţii vremii maturgiei réaliste italiene, strădania lui Pe autorul atîtor comedii, care înmănun-Goldoni de a înfrînge împotrivirea retro- chiate cuprind 17 volume şi alcătuiesc grazilor, toată complexitatea acestei perso- apro?pe întregul teatru comic italian, con-nalităţi artistice care a stirnit aprinse pa- tele Gozzi, înverşunatul şi neobositul lui timi pro şi contra, procesul de renovare- duşman, nu 1-a cruţat o clipă A ridicat al teatrului sînt cuprinse şi metodic urmă- împotriva lui o întreagă académie (Granel-rite de Horia Deleanu în récent apăruta leschi) si 1-a învinuit că vrea să smulgă sa carte Şi amintirea unui mare om n-o» Thaliei italiene masca ei atît de plăcută, putem cinsti mai bine decît închinîndu-i că vrea „să-i împiedice mersul atît de alert rîndurile noastre, scrise în aşa fel încît şi atît de usor pentru a o face să împrumu-oricine să-i poată cunoaşte viaţa, sub toate te tonul unei muze mai mult tristă decît aspectele, eu triumfuri şi înfrîngeri, eu înţeleaptă" bucurii si dureri O astfel de figura univer- Gozzi şi atîţia alţii au criticat tonul sală se cuvine înfăţişată mulţimii simplu, operei lui Goldoni, învinuindu-1 că e lipsit dar eu emoţie şi respect Aceasta impune de eleganţă şi puritate si reprosîndu-i chiar o mare obligaţie morală şi o muncă asiduă acea francheţă de ton popular Horia De­şi riguroasă de cercetare, mai aies aci, leanu ne perindă prin faţa ochilor toate unde este vorba de una din acele figuri aceste mreje ţesute în culise de către duş-universale care apare la o răscruce a vremii manii lui Goldoni, scoţînd la lumină cam-si prin înrîurirea, prin viziunea ei, izvo- pania pornită împotriva omului care vrea rită din sensul pe care îl desprinde din să imprime artei teatrale o altă calitate, tendinţele contemporaneităţii, aduce prefa- s-o ridice pe o treaptă superioară ceri care marchează pasul înnoitor, pro- în faţa resentimentelor organizate, Gol­gresul doni s-a văzut nevoit pînă la urmă să se Şi un astfel de înnoitor a fost pe tărî- refugieze în Franţa, tara unde clocotea mul teatrului Carlo Goldoni, care trăieşte- fermentul revoluţiei, a cărei auroră Gol­în paginile acestei cărţi împreună eu toată doni avea s-o salute cîţiva ani mai tîrziu lumea pestriţă, pe care a zugrăvit-o în Goldoni a fost astfel aproape izgonit din opéra sa, a oraşelor italiene de acum doua veacuri Italia, dar teatrul lui a rămas, a dăinuit Mircea ALEXANDRESCXF www cimec roÀ4IC DICŢIONAR TEATRAL Luminâ Lumina în teatru se imparte în luminarea Aparatul de scenă cuprinde următoarele sălii (a) si scenei (b) : poziţii fixe : a) Lumina sălii este cea care se aprinde a) Rampa — şirul de aparate mici dis- în pauzele de act şi uneori în celé de ta-puse pe buza scenei (proscenium), care lu- blou (filât), la începutul şi sfîrşitul spec-minează pe actor şi decorul, de jos în sus tacolului Poate fi eu surse de lumină di-Ea se poate colora, total sau partial, eu a- rectă, ca lustre şi aplice, cît şi indirectă jutorul şaibelor, se poate aprinde partial, la — în teatrele de o construcţie modernă — diverse gradatii de intensitate, cînd se lu- prin scafe crează ,,pe rezistenţă" Serveşte planul 1 al b) Lumina scenei este un élément indis-scenei Toate aparatele rampei sînt absolut pensabil si foarte important al spectacolului rigide Ea poate fi escamotabilă în între­ Ea creează atmosfera necesară piesei si ta-gime, adică, printr-un sistem de pivotare blourilor în parte, pune în valqare jocul poate să dispară sub scenă actorilor, dă viaţă şi bogăţie decorurilor In decorul modem, rolul luminii este si mai b) Rivalta — aparatele dispuse în şir, ■covîrşitor Ea creează şi construieşte însuşi paralel eu rampa, sus în spatele mantoului spaţiul şi reprezintă elementul nr 1 al de-de arlechin Este în întregime mobilă şi pri- corului Lumina de scenă se poate imparti, meşte o mişcare odată eu întregul sistem, de în funcţie de scopul pe care-1 urmăreşte, în jos în sus, sau invers, fiind acţionată de doua : 1) Luminare — pur şi simplu — obţinută prin tôt felul de aparate electrice de proiecţie (spoturi, olandeze etc )- 2) E- fecte de luminâ, obţinute prin aparate elec­ trice spéciale — de nori, ploaie, zăpadă, décor — proiectate partial sau în întregime, -sau prin proiecţie cinematografică Luminarea scenei se face eu ajutorul apa- ratajului dispus în sală şi în scenă Apa- ratajul electric poate fi fix sau portativ, iar aparatajul aşa numit fix e construit totuşi eu aparate mobile, fiecare din ele putind să fie rôtit în jurul unui ax, pentru a se ob- ţine, după necesitate, felurite unghiuri şi poziţii proprii Aparatajul acesta este denu- mit fix, pentru că respecta anumite locuri fixe, in care este dispus Toate aparatele pot primi şaibe (rame de tabla care se fi- xează, printr-un sistem culisant, la aparat, în faţa fluxului luminos, conţinînd celofan Tablou de comandă a unui selector de ■de diverse culori, ce dau jetului de lumină tente coloraţia cerută) Şaibele pot fi schimbate Prin simpla presiune (apăsare) a unui punct fie eu mina, fie eu ajutorul unor aparate, al hărţii de culori — se obţine amestecul de ■comandate de départe, schimbarea făcîndu-se alumini amestecurllor de nuanţe tricrome volte E oşi expresie quadricrome şîiinţifică aie aci printr-un sistem automat fluxului luminii 109 www cimec rocontragreutăţi Aparatele, fiecare în parte, pe înălţimi, reglabile fiecare în parte Şi aceste locurile pe care se află, au o anumită mo-dispozitive pot avea spoturi de urmărire bilitate Rivalta poate fi prevăzută cu aparate Sînt valabile pentru planurile 2 si 3 aie mici de proiecţie pentru „urmărire", nu-scenei mite spoturi Unele teatre au o rivaltă mai d) Orizontul — un dispozitiv asemănător complexă, montată pe o pasarelă mobilă, în genere acţionată electric Rivalta asigură rivaltei, e dispus la contrabale, în fundul luminarea planurilor 1 şi 2, de sus în scenei, în faţa circularului, şi e alcătuit din jos proiectoare spéciale, numite lămpi de ori­ zont, cu un dispozitiv de colorare a lor, şi totodată de combinare a acestor culori, co­ mandat de la distanţă înainte si aceste ** lămpi primeau şaibe colorate * \ în afara acestor aşa numite posturi fixe, în scenă se mai află aparate portative u scenele mari exista turnuri de lu- mină, nişte construcţii metalice complexe, 1 1 I H-Pentrpe roţi, comportînd platforme la diverse înălţimi, prevăzute cu tôt felul de proiec­ toare Ele pot fi împinse (culisate) în orice punct al scenei, bineînţeles în culise sau în spatele decorului, spre a nu fi văzute din sala Exista apoi aparatele portative, pe tripied, puse oriunde este nevoie De ase- menea, pot fi agăţate la pod, pentru efecte cerute, sau la baza circularului, pentru lu- mină de zori, sub ferestre etc în sală, la lojile din stînga si dreapta scenei, aparatele sînt dispuse liber si dau acel aspect urît al sălii, cu care specta- torii de altfel s-au obişnuit Citeodată ele sînt plasate în loji spéciale, ceea ce din punct de vedere estetic nu salvează situaţia în concepţia modernă, acest aparataj de sală trebuie montât într-o grindâ — scafà specială, în plafonul sălii, integrată în arhitectura acesteia, aparatajul rămînînd in- vizibil spectatorului Fosta sală a teatrului „Nottara" avea o asemenea instalaţie în ansamblul ei, lumina este comandată şi dirijată dintr-o cabină electrică, în care se află orga de lumini Orga este o insta- laţie foarte complicată dar destul de uşor de manevrat de către cel initiât, care co- mandă întregul aparataj existent Această Sectiunea printr-o scenă şi planul acesteia cabină electrică este aşezată cel mai ade- cu poziţiile fixe de lumină : sea în scenă, în stînga sau în dreapta ei A — rampa ; B — rivalta ; C — orizontul ; Această poziţie prezintă inconvenientul că D — proiectoare dispuse la partea de jos a electricianul-şef care conduce schimbarea de fundalului circular ; E — proiectoare în sală lumini, nu cuprinde ca vizibilitate toată <la loji) ; F — portants (culise) scena şi cu greu îşi poate da seama de şi cîteva tipuri de proiectoare : rezultatele manevrelor sale, contribuţia efec- 1 — spot sau proiector de urmărire ; 2 — tivă pe care trebuie s-o aibă electricianul-şef proiector cu schimbător de culori comandat la la montarea unui spectacol fiind astfel în- distanţă ; 3 — lâmpi de orizont ; 4 — apa­ rate de luminat scena de sus ; 5 — reîlector ; greunată Acest lucru a fost remédiât prin 6 — aparat de proectat nori ; 7 — lampă de instalarea cabinei electrice fie sub scenă, proiectaţii fixa ; s — proiector în miiloc sau-latéral, similară cu cuşca su- flerului ^(procedeu sovietic aplicat la noi la c) Portanţii sau dispozitivele verticale, Teatrul de Operă şi Balet), fie în fundul dispuse în spatele arlechinilor, în stînga şi sălii, ca o cabină de proiecţie cinematogra- în dreapta scenei, sînt construcţii verticale fică, poziţie excelentă pentru a cuprinde simple (de celé mai multe ori o scară me-toată scena Acest procedeu prezintă însă talică prevăzută cu console pentru apara-dezavantajul depărtării electricianului de taj) cu aparate de proiecţie de -diferite scenă (Teatrul „Nottara") 110 www cimec ro„Făcutul luminii" la un spectacol se Gazul hidrogen pare să fie întrebuinţat poate împărţi în două faze principale : lu-în teatrele din Anglia de /prin l 1800 ïn mina pe decor sau de atmosferâ şi apoi, 1822, ele se introduc la Opéra din Paris lumina 'pentru locuTile de jac, cuprinzind si ca o coincidenţă chiar în opéra ^ ladin şi lumina pentru urmărirea actorilor Evi­sau Lampa miraculoasă îridâ 'dinf această dent, prima trebuie să se contopească şi să epocă, sistemul de iluminat este foarte com- se împace eu cea de a doua şi de îapt, plicat şi se compune aproape după con- pînă la urmă, să o servească pe aceasta cepţia modernă, adică : rampă, herse (surse Nu se luminează decît arareori — pentru luminoase fixe, pe verticală), portanţi (cu- punctări plastice sau pentru evidenţiere — lise), aparate de tras (îrt franceză „traî­ elementele de decor sau perdelele, acestea nées") primind lumină prin reflecţie şi nu direct în 1846 se introduce la Opéra din Paris, Multă vreme s-a folosit baia de lumină, spre a se obţine efectul unui răsărit de pentru ca toţi actorii să fie văzuţi în orice soare în opéra Profetul, lumina electrică, punct al scenei, indiferent de necesitatea de folosită încă mult timp după aceea doar atmosferă a tabloului respectiv Se tinde pentru efecte feerice însă tôt mai mult la o construcţie de lu­ mina în sensul piesei, lăsîndu-se umbră şi De la această data pînă în zilele noastre, contraste care nu pot decît să ajute între-utilizarea acesteia se complică la infinit, gului spectacol simplificînd la maximum montările scenice în decursul istoriei teatrului, luminatul în ultimul timp, în studiul luminării în s-a efectuat eu ajutorul a cinci agenţi : teatru, se caută să se folosească mai mult seul, ceara, uleiul, gazul, curentul electric fluxul luminos decît waţii sau amperii în secolele XVI si XVII sălile erau lumi-Decorurile se pictează eu „lumeni" Fluxul nate eu lampioane şi lumînări Angajaţi luminos este o lungime de undă domi- speciali veneau să scoată mucurile, spre nantă, eu anumite proporţii de alb, înre- marea distracţie a spectatorilor Erau pe gistrabil précis în cadrul triunghiului cu- scenă lustre eu lumînări şi o rampa eu lămpi puse în cutii de tabla Argant, un lorilor Un nou dispozitiv de comandă — îngrijitor de lămpi, a inventât lampa care seiectorul de tente — permite să se cheme i-a purtat numele, prevăzută eu un dublu pe orizont, printr- o singură mişcare, ames- curent de aer şi eu reflector (quinquet eu tecurile celé mai délicate de culori, regla- seu) care în scurt timp a căpătat o largă bile în intensitate Dăm ilustrativ schiţa folosire Totuşi, cronicile relateazà că ceara unui tablou de comandă a unui selector (lumînările) şi-au păstrat, un timp, un fel de tente de privilegiu aristocratie Toni GHEORGHIU www cimec roa l e n d a r în strălucita galerie a actorilor Teatrului National din Bucureşti de la începutul sec al XX-lea Cazimir Belcot a fost una din figurile artis- tice celé mai de seamă Premiant al Conservatorului, ca elev al lui C I Nottara, în 1906 pleacă eu trupa lui Petre Liciu şi eu Petre I Sturdza, în turneu prin pro- vincie n vara anului 1907, joacă în Bucureşti, la grădina „Ambasador" 4î(teatrul terne), unde, de vară în comedia situât pe Zozo, locul atrage unde atentia se găseşte publicului astăzi Ministerul de In-"^^ în stagiunea 1907—1908, Al Davila îl angajează eu 150 de lei lunar ca gagist la Teatrul National, unde interpretează roluri din : Joseta, Heidclbergul de altădată, FalimcntuL Institutorii, Necimoscuta, Romeo şi Julieta la Mizil, spectacole spécifiée gustului unui anumit public al epocii în rolurile repertoriului clasic romînesc şi străin s-a valorificat eu osebire talentul spumos al lui Belcot, care a créât personaje ca : Polonius din Hamlet, Dandanache din 0 jerisoare pierdută, precum şi rolurile principale în Romant'wşii de Rostand, Fîntîna Blan- duziei de Alecsandri, Căsătoria silită de Molière etc în anul 1910 este ridicat la rangul de societar clasa a IIT-a Pînă la izbucnirea primului război mondial, Cazimir Belcot nu părăseşte Teatrul Na­ tional din Bucureşti, amintirea sa mai dăinuind printre actorii vîrstnici de astăzi Moare la 19 mai 1917, în Bucureşti, deplîns de spectatorii teatrului nostru şi de admiratorii săi De la Cazimir Belcot ne-au rămas o série de traduceri din répertoriai comediei si operetei epocii ca : Domnul vînează, comédie bufă de G Feydeau, Valsul iubirii Cavaleria rusticanâ, precum şi numeroase cuplete originale, cîntate de prietenul său, C Tănase Fiica Ralitei Mihăileanu şi a lui Pavcl Stoenescu — vechi actori ai nrimei generatii promovate de „Societatea Filarmonică" din Bucureşti — Maria Stoenescu, cunoscută sub numele Maria C Petrescu, a fost una din gloriile scenei craiovene Familiarizată eu teatrul, din fragedă copilârie Maria Petrescu a fost angajată la Teatrul din Craiova de către Scarlat Gănescu Remarcabilă atît în rolurile de dramă cît şi în celé de comédie Maria Petrescu a făcut parte din cei noua membri fondatori ai Societătii Dramatice din Craiova Printre rreatiile sale mai cunosente se numără : rolul titular din Marin Tudor Regina Margot din Catherina de Medici, Frochard din Doua orjelinc Mama din Ccrşetorii in haine negrr etc La vîrsta de 60 de ani, eu ocazia retragerii sale din teatru actrita a fost sărbătorită oficial sub dir^rtoratul l"i F mil Gîrleanu Suferindă, moare la 24 mai 1917, în vîrstă de 72 ani, si e înmormîntată la CimitiruI , Siner sca" din Ciaiova 1 P 2, c 882 www cimec roREDACŢIA ŞI A D M I N I S T R A Ţ I A : Str Conii Mille nr 5 — 7 — 9 — Bucureşti Tel 4 35 58 Abonamentele se fac prin factorli poştali şi oiiciile postale din întreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an întreprindereu Poligraficâ nr 2 strada Brezoianu nr 23—25 Bucureşti, c 882 www cimec ro www cimec roLei s 